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к 
лад Моне - одна из ключевых фигур в создании истории импрессионизма, истории, 
без которой невозможно представить не только французскую живопись 2-й полови­
ны XIX века, но и дальнейшие пути развития искусства в целом. Среди звездной пле­
яды импрессионистов - Ренуара, Писсарро, Сислея, Дега, именно в творчестве Мо­
не наиболее последовательно были разработаны принципы новой эстетики изобра­

зительного языка. Он растворил живопись в разноцветном потоке света и воздуха, сплел из 
солнечных лучей нежные узоры красочных созвучий, чтобы на холсте продлить ускользаю­
щее мгновение, увлечь зрителя в заманчивое состязание с натурой. В каждой из его работ -
искреннее и упорное желание материализовать на холсте малейшие нюансы зрительных 

впечатлений. Сюжет становился лишь «Видимостью» , предлогом для создания образа глав­
ного героя - света в его преломлениях, отражениях, угасаниях. Его знаменитые картины , 
изображающие готические фасады Руанского собора, стога сена, Лондон или нежные ним­
феи, превращались в музыку цветовых пятен. Не случайно Моне любил писать сериями . 
Данный метод позволял с точностью исследователя передать состояние атмосферы, эффек­
ты различного освещения. Он был бесконечно влюблен в «живопись» природы. Разнообра­
зие колористических вариаций, их взаимодействие со световоздушной средой возбуждали 
в нем постоянный интерес, заставляли много путешествовать в поиске привлекательных 

утолков, в любую погоду стоять у мольберта, забывая обо всем на свете. Главным предметом 
изучения художника были априорно изменчивые субстанции - вода, туман, снег. Моне ред­

ко обращался к портрету и натюрморту, не писал жанровых полотен, так как лишь в пейзаж­
ных мотивах концентрировались волнующие его проблемы. Зачастую, чрезмерно увлекаясь 
аналитическим осмыслением окружающего мира, его произведения теряли непосредствен­

ность первоначального впечатления, легкость, ощущение пространства, приобретая ярко 
выраженный декоративный характер. Особенно ярко эта тенденция проявилась в работах 
последних десятилетий, связанных с новой страстью художника - цветами. Пейзажи с из­
любленными кувшинками, растущими в его саду в Живерни , больше напоминали узорный 
ковер или абстрактные композиции, где связь с натурой едва просматривалась. 

В течение жизни Моне познал горечь непонимания и подлинный триумф. Однако тот 
период тернистого пути к признанию, возможно, был в действительности самым счастли­
вым. Тогда присутствовало страстное желание доказать миру свой талант, мечты преобра­
жали реальность , на последние деньги покупались холст и краски, и восторженный зри­

тель занимал в долг, чтобы приобрести его картину, не думая при этом о будущей коммер­
ческой выгоде или о степени популярности автора. Как это ни парадоксально , но Моне , 
столько страдавший от материальных трудностей, будучи уже в зените славы с грустью от­
мечал эту странную философию , эту извечную драматургию несвоевременности. С достат­
ком, успешностью что-то ускользало. Вдохновение, несомненно, оставалось, но приобрета­
ло пастельные оттенки, становилось тягучим, теряло остроту. 

Сложно сказать, все ли удалось художнику, до последнего вздоха мечтавшего покорить 
капризную стихию природных явлений, цветом материализовать на холсте многоликую 

жизнь света, вибрацию воздуха, плотность тумана и влажность воды, бесспорно одно - его 
творчество стало неотъемлемой частью современной живописи, частью мировосприятия 

человека, способного чувствовать красоту природы. Не случайно даже самые авангардные 
мастера не избежали искушения написать этюд в духе Моне. 

Клод Оскар Моне родился 14 ноября 1840 года в Париже. В 1845 году семья переехала на 
нормандское побережье, в Гавр. Здесь Клод поступил в коллеж, но учеба его мало интересо­
вала, гораздо увлекательнее было разрисовывать тетрадки карикатурами на учителей. Бла­
годаря этим шаржам юный художник вскоре стал местной знаменитостью, у него появился 

стабильный заработок, а вместе с тем и самоуверенность «звезды » . Казалось, жизнь вошла 
в правильное русло . Все изменилось с того судьбоносного момента, когда он встретился 
с Эженом Буденом, автором поэтических морских пейзажей и сторонником пленэрной жи­
вописи. Как отмечал Клод впоследствии, «Я вдрут понял, разом постиг, чем может быть жи­
вопись. Да, если я и стал художником, то только благодаря Эжену Будену! ». Под влиянием 
новых впечатлений Моне в 1859 году отправляется в Париж, где начинает посещать Акаде­
мию Сюиса. Два года спустя ему выпадает жребий идти в армию. Французское законодатель­
ство допускало откуп от военной службы, но Моне-старший отказался дать денег, и Клод ока­
зался в Алжире. Не прослужив и двух лет, он заболел и был о~правлен для лечения в Гавр. 
В это время там работал голландский живописец Ян Бартолд Ионкинд, который в отличие 
от Будена никогда не писал на пленэре законченных пейзажей , однако его акварельные этю­
!f,Ы, сделанные с натуры, обладали свежестью и чувством цвета. По словам Моне, именно 
Ионкинду он обязан окончательным формированием восприятия окружающего мира. 
В конце 1862 года Моне вернулся в Париж, где поступил в мастерскую швейцарского ху­

дожника и педагога Шарля Глейра - неисправимого мечтателя, влюбленного в Античность. 
Рядом с Моне занимаются Писсарро, Ренуар, Базиль, Сислей, Уистлер. Особое внимание 
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Клод Моне. «Автопортрет в берете» . 1886. 

Частное собрание 

ЭiТуар Мане. «Олимпия». 

1863. Музей д 'Орсе, Париж 
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Глейр уделял рисунку как неотъемлемой части любого произведе­
ния . «Не забывайте, молодой человек, - говорил он Клоду, разби­
рая его этюд ню, - когда вы пишите человеческую фигуру, необхо­
димо постоянно думать об Античности. Конечно, как материал 
для этюда природа прекрасна, но в искусстве она никого не инте­

ресует. Стиль, главное - стиль! » Естественно, подобные советы 
вызывали только раздражение Моне, для которого пейзаж станет 
постоянным источником вдохновения, его живописной филосо­
фией, музой - требовательной и страстной. В 1864 году Глейр за­
крыл школу из-за нехватки финансовых средств и проблем со здо­

ровьем. Вместе с другом Фредериком Базилем , происходившим из 
состоятельной семьи банкиров , медиком по образованию, но так­
же серьезно увлеченным живописью, Моне отправился в Онфлёр, 
где работал с упоением, наслаждаясь красивыми видами . В то вре­
мя путь к признанию у публики и критики и финансовой независи­
мости лежал через успех на Салоне - ежегодной официальной вы­
ставке современного искусства. В 1865 году на Салон были приня­
ты два пейзажа Моне с видами Сены, которые имели успех . 
В следующем году его работа «Камилла» ( «Дама в зеленом пла­
тье» ), для которой позировала будушая жена художника Камилла 
Донсье, снова привлекла внимание критиков . «Вот образец живой 
и энергичной живописи» , - писал Эмиль Золя . Тем не менее ра­
дость была недолгой и сменилась материальными проблемами, 
преследованиями кредиторов, затем провалом на Салоне. 
Моне много работает, чтобы выбраться из нищеты, но ему это 

плохо удается. Салон по-прежнему не принимает его картин , 
на помощь родственников рассчитывать не приходится . В 1869 го­
ду Моне с Камиллой и маленьким сыном Жаном переезжает в Бу­
живаль. Периодически он посещает Париж, встречается в кафе 
«Гербуа» на улице Батиньоль, 11 , с друзьями-единомышленника­
ми , чтобы обсудить последние новости. «Ничто так не стимули­
ровало, как постоянные дискуссии , которые мы там устраивали , 

с бесконечным столкновением мнений. Они заставляли нас мыс­
лить и давали опорный столб энтузиазма, который поддерживал 
нас в течение нескольких недель, пока окончательно не была за­
вершена реализация той или иной идеи», - писал Моне об этих 
совместных вечерах. Иногда в Буживаль приезжал Ренуар, и дру­
зья вместе ходили на пленэр , устанавливали рядом мольберты , 
перенося на холст понравившиеся мотивы. Именно здесь была 
создана картина Моне «Лягушатник» , ставшая программным про­
изведением в истории импрессионизма. Свойственные работе эс­
кизная манера письма, гамма чистых красок, положенных раз­

дельными горизонтальными мазками, передающими оживлен­

ную игру солнечных рефлексов на реке, свидетельствуют об 
умелом использовании художником теорий химика Эжена Шев­
рёля , изложенных им в книге «О законах совмещения контраст­
ных цветов» (1839). Так, в своих экспериментах Шеврёль, в част­
ности, показал, что любой цвет изменяется в зависимости от то­
го, какой цвет за ним следует. Кроме того, в картине 
«Лягушатник» , где все пронизано движением, а тени воспринима­

ются не как затемненный вариант того или иного цвета, а другой 
цвет, уже ярко выражены основные приоритеты Моне в выборе 
мотивов - внимание к воде, свету и воздуху. 

В 70-е годы официально утверждается импрессионистическая 
концепция , о чем свидетельствуют знаменитые выставки импрес­

сионистов. Теперь Моне, как и его друзья-коллеги, находится под 

пристальным наблюдением критики , беспощадной к своим но­
вым героям. Вплоть до 1883 года с редкими просветлениями ху­
дожника будут преследовать язвительные насмешки со стороны 
прессы и материальные проблемы . Вместе с тем это время судьбо­
носных встреч , вдохновения, неутомимых поисков собственных 
мотивов и живописных приемов. В 1870 году с началом Франко­
прусской войны Моне переезжает в Лондон, где знакомится с По-



лем Дюран-Рюэлем, сыгравшем ключевую роль в творчестве не 
только Моне, но и в судьбе импрессионизма в целом. Коллекцио­
нер, ценитель живописи, он много сделал для того, чтобы карти­
ны импрессионистов получили известность и признание: созда­

вал рекламу, публиковал статьи в дорогих журналах, посылал кар­
тины импрессионистов на крупные европейские выставки, 

набавлял цену на аукционах. Отношения Дюран-Рюэля и Моне 
были неоднозначными. Художник ценил его помощь и предан­
ность, однако это не мешало ему впоследствии обращаться к дру­
гим посредникам, в частности к Жоржу Пти и Тео Ван Гогу. 

Вернувшись после окончания войны во Францию, Моне вместе 
семьей до 1878 года живет в Аржантёе, где основным мотивом жи­
вописного исследования становится Сена, запечатленная в самых 
разнообразных состояниях. Кажется, что Моне счастлив, он пи­
шет жену и сына в окружении идиллической атмосферы цветуще­
го сада. Однако почти в то же самое время художник знакомится 
с Алисой Ренго Ошеде, женой своего друга Эрнеста Ошеде, бога­
того коммерсанта, тонкого ценителя живописи и поклонника им­

прессионистов. По приглашению Ошеде художник приезжает ;по­
работать в его замок Роттенбург в Монжероне. Именно здесь, 
по мнению многих исследователей , у Моне начинается роман 
с Алисой, которой суждено впоследствии стать его второй женой. 

15 апреля 1874 года на бульваре Капуцинок в мастерской фото­
графа Надара (Гаспара Феликса Турнашона) открылась первая 
выставка импрессионистов, с которой в истории искусства начал­

ся новый отсчет времени. Одна из представленных на вернисаже 
картин Моне, «Впечатление. Восход солнца», вызвала наиболее 
ожесточенные споры. Ее название явилось своеобразной прово­
кацией для публикации критиком Луи Леруа статьи «Выставка 
импрессионистов» («импрессионизм» в переводе с французско­
го - «впечатление»). Однако этот провал лишь укрепил и объеди­
нил участников вернисажа. Всего состоялось восемь выставок 
(последняя в 1886 году), правда, пятая , шестая и восьмая прошли 
без него участия Моне. Постепенно каждый из участников груп­
пы в силу своего профессионального взросления искал в выбран­
ном направлении самостоятельный путь, круг собственных тем. 

В конце 1878 года семейство Моне обосновалось в Ветёе, не­
большой деревушке на берегу Сены. К ним присоединилась Али­
са Ошеде со своими шестью детьми. После рождения второго 
сына Мишеля Камилла совсем ослабла, и всю заботу о детях и до­
ме взяла на себя Алиса. Атмосферу дома сложно было назвать 
комфортной, но Моне как всегда много работает, посвящая свою 

кисть видам Ветёя и его окрестностей. Однако скоро и он впада­
ет в отчаяние. Финансовые проблемы поставили семью на грань 
нищеты, критика по-прежнему воспринимает его творчество 

в штыки , последним ударом становится совершенно нелестное 

высказывание Золя, которого художник считал своим другом. 
А 1879 году умирает Камилла. Судьба порой жестока к своим по­
допечным. Для Камиллы, хрупкой девушки с милым лицом и за­
думчиво-грустным взглядом, которую нужно лелеять, как цветок, 

такой человек, как Моне - противоречивый, целиком погружен­
ный в свою живопись, априори не мог стать идеальным мужем. 
Он сам нуждался в сильной натуре рядом, чтобы чувствовать се­
бя защищенным. Именно такой была Алиса Ошеде, которую, как 
представляется , Моне действительно любил. Несмотря на все 
трудности, именно с ней он обретет подлинную гармонию. 
В 1880 году состоялась первая персональная выставка Моне , 

благодаря которой он впервые смог продать картину за высокую 
цену- 1500 франков (этим «счастливым билетом» стала картина 
«Ледоход», отвергнутая Салоном). А с 1883 года в жизни Моне 
наступает период признания и финансового успеха, который 
удивительным образом совпал с его переездом в Живерни. Не­
большая деревушка с населением 340 человек была ничем не 

Эжен Буден. «Пляж в Трувиле» . 

1865. Музей д'Орсе, Париж 

Фредерик Базиль. «Автопортрет». 1867. 

Институт искусств, Миннеаполис 
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Пьер Огюст Ренуар. «Бал в Мулен де ла 

Га.леmт». 1876. Музей д'Орсе, Париж 

Камиль Писсарро. «Красные крыши» . 1877. 

Музей д'Орсе, Париж 
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примечательным местом, если не считать речки Эпт, впадающей 
в Сену, и поросшие лесом склоны, покрытые туманом. Меду тем 
Моне арендует здесь дом с садом, который со временем превра­

тит в райский уголок, в шедевр садово-паркового искусства. 

Несмотря на заботы, связанные с обустройством нового дома, 
художник много путешествует. Изобразительная палитра обога­
щается новыми колористическими акцентами и мотивами. Звон­
кие радужные краски Средиземноморья - Бордигеры, Ментоны, 
Антиба, сменяются нежной акварелью видов Этрета и яростной 
сине-зеленой симфонией морских пейзажей острова Бель-Иль. 

В начале 90-х годов Моне поглощен работой над циклами картин, 
в которых один и тот же мотив изображается при разном освеще­
нии и различных климатических условиях. По его собственному 
признанию, в работе одновременно могло находиться до ста поло­
тен. Малейшее изменение цвета под воздействием световоздушной 

среды сейчас же переносилось на холст, «чтобы получить точное 
впечатление определенного аспекта природы, а не смешанную кар­

тину» . Первыми появились «Стога сена», затем «Тополя» и «Руан­

ский собор» . Эти серии картин стали вершиной импрессионистско­
го метода, к ним Моне шел все предыдущие годы. В дальнейшем он 
будет лишь варьировать найденные живописные эффекты. 
При этом со временем форма в его произведениях окончательно 
теряет материальность. Концентрируясь лишь на определенном 
эффекте, восприятие Моне утрачивает непосредственность перво­
го впечатления, ощущение целого, и, как справедливо заметил Сер­
гей Маковский, «ОТ природы остается одна краска-цвет, одно спект­

ральное мерцание». Интересным представляется и другой момент. 
Созерцая пейзажи со стогами, Руанским собором или Лондоном, 
понимаешь, что при всей их зыбкости и красочной феерии в них 
чувствуется некая отстраненность, которая не впускает зрителя 

в пространство картины . И тогда небезосновательно звучат слова 
Максимилиана Волошина о том , что «пейзаж импрессионистов не­

сравненно больше похож на природу, но войти в него нельзя. Меж­
ду ним и зрителем прозрачное и непроницаемое стекло, об которое 
бьется мечта, как ласточка, попавшая в комнату» . Возможно, поэто­
му эволюция Моне пришла к абстракции . Его последние работы -
лишь пульсирующие колористические аккорды, живущие собствен­
ной жизнью, в которых не угадывается связь с натурой. 

Стоит отметить, что серии Моне имели большой успех . Слож­
но поверить, что совсем недавно его произведения вызывали 

скандал, и, казалось, так будет всегда. Однако именно в тот мо­
мент, когда художник, экспериментируя с волшебной магией све­

та, получает признание , живопись освобождается от импрессио­
нистического восприятия реальности сначала в лице Сезанна, 
Гогена, Ван Гога, затем Матисса, Пикассо, Мондриана и других. 
Увлеченный эффектами света, этой неуловимой иллюзией бы­
тия, Моне создал собственный микрокосм, свое маленькое госу­
дарство , построенное по законам своего короля. В то время как 
мир уже хотел большего -устойчивости , а не трепета, конструк­
тивности форм, а не миражей, драматургии , а не цветосветовых 
порхающих бабочек, создающих лишь видимость натуры. Жизнь 
как мгновение казалась слишком легкой, радужной, не затрагива­

ющей философские глубины мироздания . Заслуга импрессиони­
стов, и в частности Моне , в том, что они красиво и профессио­
нально узаконили одну из форм восприятия мира, природы, сде­
лали ее частью живописного сознания . Импрессионизм явился 
искушением для самых авангардных мастеров, став благодатной 
основой для их дальнейшего развития. 

Несмотря на непростой характер Моне , в котором сочетались 

взрывной темперамент и ранимость, смелость и инфантиль­
ность, его всегда окружали люди, которые были не только талант­
ливы, но и настоящие друзья, такие, как Фредерик Базиль, траги­
чески погибший во время Франко-прусской войны в возрасте 



29 лет, французский политик Жорж Клемансо, первый биограф 
художника Гюстав Жеффруа, критик и писатель Октав Мирбо. 
Моне поддерживал отношения с Ренуаром, Мане, Кайботтом, 
Сислеем, Сезанном, Роденом, Мопассаном, Золя и многими дру­
гими мастерами современности. Дружба - такое же редкое явле­
ние, как и любовь, так что Моне в этом плане сказочно повезло. 

В 1900-х годах художник в основном занимается своим главным 
шедевром - собственным садом, где вместо красок он использует 
цветы, подбирая их по оттенкам таким образом, чтобы получился 
нужный ему эффект. Основной темой его картин становятся изящ­
ные нимфеи. Мотивы «цветок-вода», «вода-отражения» целиком 
захватывают сознание художника, превращаясь в наваждение. Со­
зерцая поверхность пруда с перекинутым через него мостиком, 

Моне в этот момент абстрагировался от окружающего мира, и , 
словно проникая в глубинную суть явлений, стремился выплеснуть 
на холст эту таинственную жизнь, создаваемую разноцветными 

мерцающими островками кувшинок, плавающими по водной глади 

пруда. Первая выставка картин, посвященных нимфеям, прошла 
в галерее Дюран-Рюэля в 1900 году. Голландский поэт Эмиль Вер­
харн в одной из своих статей удивительно точно смог передать 

смысл этих работ: «Моне - великий поэт. Он чувствует красоту ми­
ра. В глубине его прудов ощущается биение какой-то своей жизни. 
Рост узловатых корней и переплетенных между собой стебельков, 
пышное цветение которых на поверхности - лишь закономерный 
итог этого движения» . Импрессионистическая манера письма со­
единилась в этих полотнах с декоративным звучанием . Исчезли 
пространственность и воздушность прежних работ, появился от­
дельный микромир, где реально существует лишь цвет, вбирающий 
в себя пульсирующую энергию окружающего пространства. В по­
следние годы Моне создавал картины, которые часто называют ли­
рической абстракцией, где связь с реальностью полностью потеря­
на и красочные созвучия, рассыпанные на холсте, как цветочные 

лепестки, превратились в грезы-фантазии. 
К концу жизни Моне остался практически один, надвигающа­

яся слепота приводила его в отчаяние. В 1919 году умер Ренуар , 
последний из тех, с кем Моне начинал свой творческий путь. Ря­
дом были лишь падчерица Бланш Ошеде и старинный друг Кле­
мансо. Именно он вдохновил Моне на создание огромных панно 
с нимфеями , украшающих теперь парижский музей Оранжери 
в Тюильри. Цветы стали для художника последним утешением, 

самой пленительной музой его творческой биографии. За два ме­
сяца до смерти он оставил мысли о живописи , но не переставал 

думать о цветах и, по свидетельству Бланш Ошеде, «С нетерпени­

ем ждал посылки от японских друзей , которые обещали при­
слать ему луковицы лилий » . 
Моне умер 5 декабря 1926 года в возрасте 86 лет на руках свое­

го друга Клемансо. «Со смертью Моне, - писал американский ис­
кусствовед Джон Ревалд , - ушел последний мастер этой единст­
венной в своем роде, удивительной плеяды, составившей группу 

импрессионистов. Он умер, подобно Энгру, когда идеи, которые 
он олицетворял , уже давно потеряли свою актуальность. Первый 
из художников-импрессионистов, добившийся успеха, единствен­

ный из них, увидевший, как успех этот превратился в подлинный 
триумф, он дожил до того, что познал изолированность, и, долж­
но быть, ощущал некоторую горечь от того, что способ видения, 
для утверждения которого понадобилось столько лет, теперь под­
вергался яростным нападкам младших поколений». 

В каждой из своих работ Клод Моне стремился перенести на 
холст «чудо» света, материализовать то, что нивелирует пред­

метный мир, делая его зыбким, призрачным , несуществующим , 
и тогда камень будет напоминать расплавленные цветные сталак­
титы в духе Гауди, а город, задрапированный в сиренево-розовый 

туман, превратится в новую реальность. 

Поль Сезанн. «Натюр.морт с яблоками 

и aneльcuнll.lltи». Ок. 1900. Музей д 'Орсе, 

Париж 

Анри Матисс. «Красные рыбки». 1912. 

Государственный .музей изобразительных 

искусств и.м. А. С. Пушкина, Москва 

9 



Начало. 
Самоопределение 

Ра1-1,1-1,ий период деятелън,ости творца все­

гда и1-1,тересе1-1, своей ин,тригой, тем зн,шковъш, 

судъбо1-1,ос1-1,ъш событием или встречей, кото­

рые предопределяют его далън,ейший путъ, 

благодаря которъш происходит ста1-1,овле1-1,ие 

его творческой ли't(,1-1,ости. Биография Клода 

Мон,е 1-1,е стала исхлЮ'Ч,ен,ием. Неизвестн,о, как 

в далън,ейшем сложиласъ бы его судъба, если бы 

в самом 1-1,а't(,ал,е своего художн,и't(,еского пути 01-1, 
1-1,е позн,акомился с живописцем Эжен,ом Буде-

1-1,ом ( возможн,о, история искусства приобрела 
бы в лице Мон,е замечателън,ого карикатурис­

та, и толъко ). К йастъю, эта встреча состо­
яласъ, и юн,ъtй художн,ик, вдох1-1,овле1-1,1-1,ый пер­

въш опытом пле1-1,эр1-1,ой живописи, уже спе­

шит в Париж, где его ждет как радостъ 

общтия с друзъями-еди1-1,омъtшлт1-1,иками, 

так и разО'Ч,арован,ие от по1-1,има1-1,ия того, 

't(,то его тво~еские искан,ия 1-1,е соответству­

ют общепри'J-1,Ятъш в то время во фран,цуз­

ском изобразителън,ом искусстве кан,01-1,ам. 

В 1860-е годъt Мон,е пробует себя в разн,ъtх 

жан,рах - создает м1-1,огофигур1-1,ъtе компози­

ции, пишет портреты, пейзажи, видъt Пари­

жа. Постепе1-1,1-1,о 1-1,амечается ос1-1,ов1-1,ой круг 

проблем и зада't(,, которые будут решатъся уже 

в следующем десятилетии. 

СОРОКА. Ок. 1869. 
Музей д'Орсэ, Париж. Фрагмент 





САТИРИЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ 
Клод Оскар Моне родился в буржуаз­

ной семье. Его отец, Адольф Моне, дер­

жал бакалейную лавку, мать, Луиза Жю­

стина Обре, вела дом и занималась вос­

питанием детей, при этом она была 

музыкально одарена, обладала хороши­

ми вокальными данными. В 1845 году 
семья, желая улучшить свое финансо­

вое положение, переезжает в Гавр, пор­

товый город на нормандском побере­

жье, где живет родня Адольфа - свод­

ная сестра Мари Жанна Лекадр и ее 

муж Жак. Их торговый бизнес процве­

тает, и Адольф Моне вступает в торго­

вое предприятие своего шурина. 

Клод уже с юных лет отличался неза­

висимостью характера. Так, о своем 

пребывании в коллеже он вспоминает 

как о тюрьме: «Я не мог решиться не 

то что жить там, но и просто прово­

дить в нем четыре часа в день, - осо­

бенно, когда светило солнце, море ма-

1840 год, 14 ноября - в Париже на улице Лаффит, 

45, в семье ба1<алейщи1<а Адольфа Моне и Луизы 

Жюстины Обре рождается второй сын, Клод Ос1<ар. 

ЖЮЛЬ ФРАНСУА ФЛЁРИ ЮССОН. 1858. 
Бумага, акварелъ, кара'Н,даш. Музей Мар.мот­

тан, Париж 

Карикатура - особый жанр, где требуется не 

только искусство владения карандашом, 

но и острый взгляд. Начинающий художник 

прекрасно сочетает эти качества. Его шар­

жи - порой сатирические, порой юмористи­

ческие - отличают яркость характеристик 

и меткость в выборе соответствующего обра­

за того или иного героя. Так, погруженным 

в себя, насуплено-строгим и одновременно 

каким-то беззащитным показан французский 

романист и художественный критик Жюль 

Франсуа Флёри Юссон, известный в париж­

ском обществе под псевдонимом Шанфлёри. 

Друг Гюстава Курбе, автор нескольких книг 

о карикатуре , он бьш одним из первых за­

щитников реализма в искусстве. 
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нило к себе и так хотелось резвиться на 

лужайках или плескаться в воде! Лет до 

четырнадцати или пятнадцати я, к ве­

ликому разочарованию своих родите­

лей, вел совершенно неправильный, 

но зато здоровый образ жизни. Меж­

ду делом мне удавалось с грехом попо­

лам освоить четыре арифметических 

действия и получить слабое представ­

ление о грамотном письме». Чтобы как­

то скрасить прозаические будни, нера­

дивый ученик разрисовывал тетрадные 

листы карикатурами на учителей. Это 

изначально несерьезное увлечение де­

лает Клода известной в городе личнос­

тью и даже приносит небольшой доход. 

«В пятнадцать лет, -утверждал Моне, -
я бьш известен всему городу как карика­

турист... Меня со всех сторон одолева­

ли надоедливыми просьбами нарисо­

вать портрет ... Продолжи я в том же ду­
хе, бьш бы сегодня миллионером» . 



МАЛЕНЬКИЙ ТЕАТРАЛЬ­
НЫЙ ПАНТЕОН. 1860. 
Бумага, ахварелъ, харандаш. 

Музей Мармоттан, Париж 

Нередко героями карикатур 

Моне становились известные 

в городе личности, как, на­

пример, изображенные здесь 

актеры Грассо, Леклер, Гот, 

актриса Броан и либреттист 

Ларин. Юному художнику осо­

бенно доставляло удовольст­

вие видеть, как перед рисунка­

ми, которые он выставлял 

в витрине писчебумажной 

лавки господина Гравье, соби­

рались зеваки, и кто-нибудь 

из них кричал: «Гляди-ка, 

да ведь это же ... » - и называл 

изображенного персонажа. 

НОТАРИУСЛЕОНМАРШОН. Ок. 1855-1856. Сера-голу­

бая бумага, древеснъ~й уголъ, мел. Институт искусств, Чихаго 

Юрист Леон Маршон выглядел бы совсем безобидно, 

если бы не огромная голова, вмещающая, пожалуй, 

все законы мира, которая абсолютно не пропорцио­

нальна маленькому туловищу и тонким ножкам. 

ЖЕНЩИНА В МАДРАССКОМ IVIATKE. Бумага, 
ахварелъ, харандаш. Музей Мармоттан, Париж 

Этот достаточно схематично выполненный рису­

нок привлекает внимание не только чрезвычай­

но отталкивающей внешностью героини, но и эк-

зотичностью ее наряда. Правда, во времена Моне 

мадрасский клетчатый платок (один из них повя­

зан на голову модели, другой наброшен на плечи) 

был характерным и потому легко узнаваемым ак­

сессуаром женского туалета у жительниц Гавра. 
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СУДЬБОНОСНАЯ ВСТРЕЧА 

Пожалуй, Моне так бы и продол­

жал заниматься карикатурой, если бы 

не встреча с Эженом Буденом, кото­

рая, по словам художественного кри­

тика и первого биографа Моне Гюста­

ва Жеффруа, сыграла для начинаю­

щего художника роль «удара молнии, 

опалив его глаза и воспламенив его 

дух, как когда-то это случилось с апос­

толом Павлом на дороге в Дамаск» . 

Изначально сам Буден и его живо­

пись не впечатлили Моне. Как объяс­

нял он впоследствии, «На мой взгляд, 

привыкший к произвольному исполь­

зованию колорита, фальшивым но­

там и надуманным композициям мод­

ных художников, в небольших и глу­

боко искренних работах Будена, с его 

совершенно достоверными скромны­

ми персонажами, с его похожими на 

настоящие кораблями со всей их ос-

НАТЮРМОРТ. КУСОК ГОВЯДИНЫ. 

1864. Музей д'Орсэ, Париж 

Лаконичная композиция с простым, малоприв­

лекательным набором предметов кажется эсте­

тической благодаря колористическому контрас­

ту между темным фоном и ярко-красным куском 

мяса. Это противопоставление заставляет зрите-
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насткой, с небом и водой, писанными 

исключительно с натуры, не было ни­

чего художественного; его верность 

реальности казалась мне какой-то по­

дозрительной. Вот почему его живо­

пись внушила мне ужасную непри­

язнь, и, даже не зная этого человека, 

заранее невзлюбил его». 

И все же преодолев свои сомнения, 

Моне в начале 1858 года отправился 
с Буденом на пленэр и после этого уже 

не мог ни о чем думать, кроме живопи­

си. Помимо пейзажей, где он впервые 

пробует писать море, солнце, небо, об­

лака, он создает и натюрморты. Один 

из них Клод прилагает к своей просьбе 

в муниципалитет Гавра о стипендии, 

которая позволила бы ему учиться 

в Париже. Однако дважды получает от­

каз. Но это его не останавливает, 

и в 1860 году он отправляется в Париж. 

ЖАНБАТИСТ 

СИМЕОН ШАРДЕН. 

«НАТЮРМОРТ 

С АТРИБУТАМИ 

ИСКУССТВ». 1766. 
Государственн'Ый эрмитаж, 

Санкт-Петербург 

ля отвлечься от прозы жизни и почувствовать 

в сдержанности и лапидарности форм и красок, 

темпераментной игре светотени оттенок благо­

родства и внутреннюю энергию. В период 

1870 - начала 1880-х годов Моне будет нередко 

обращаться к натюрморту, правда, тогда основ­

ным сюжетом его произведений станут цветы. 



НАТЮРМОРТ В МАСТЕРСКОЙ. 1861. Музей 
д'Орсэ, Париж 

Выполненный уже в пору обучения Моне в Пари­

же, этот ранний натюрморт с тщательно выпи­

санными предметами в целом продолжает худо­

жественные традиции реалистической школы 

живописи, в частности таких ее ярких представи­

телей, как Шарден и Курбе. Колористическое ре-

шение данной картины, построенное на темных 

тонах, гладкая манера письма мало предвещают 

будущие открытия Моне. Однако некоторые дета­

ли уже выдают иной темперамент. Так, с большей 

свободой дана фактура выдавленной из тюбика 

краски, а тронутые белилами ножки стола свиде­

тельствуют о внимании художника к светотене­

вой моделировке пространства. 

«Заме чатель­

ный природный дар 

1< карикатурам." 

уже снискал Оска­

ру Моне популяр­

ность, которой он го­

раздо медленнее 

добивается своими 

серьезными про­

изведениями. Не та­

ится ли в этом ско­

роспелом успехе, 

в самой свободе, 

с которой он пользу­

ется своим легким 

карандашом, опас­

ность отвращения 

молодого художни­

ка от менее благо­

дарных занятий, ко­

торые единствен­

но имеют право на 

общественную под­

держку? Время по-

1<ажет». 

Из протокола 

муниципалитета 

города Гавра об 

отказе выделить 

Моне стипендию 

для получения 

художественного 

образования 

в Париже в Школе 

изящных искусств, 

18 мая 1859 r. 
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РАННИЕ ПЕЙЗАЖИ 
Первым местом обучения Моне 

в Париже становится Академия Сюи­

са; здесь в непринужденной обстанов­

ке, вдали от придирчивого ока про­

фессоров можно было за небольшую 

плату писать живую натуру. Однако 

долго наслаждаться этой свободой 

и творчеством Клоду не довелось: ему 

выпадает жребий идти в армию. Запи­

савшись в полк африканских стрел­

ков, в 1861 году он отправляется в Ал­
жир. Пребывание его там оказывается 

краткосрочным: тяжело заболев, он 

возвращается для поправки здоровья 

домой, в Гавр, где знакомится с гол­

ландским живописцем Яном Бартол­

дом Йонкиндом, которому, по словам 
Моне, он обязан «окончательным вос­

питанием своего глаза» . 

Правда, Моне-старшему и Мари 

Жанне Лекадр, которая ревностно 

следила за успехами своего племянни­

ка, совсем не нравится новая компа­

ния Клода, и его отправляют в Париж 

под присмотр дальнего родственни­

ка, живописца академического толка 

Огюста Тульмуша. По его рекоменда­

ции в конце 1862 года Моне поступает 
в мастерскую Шарля Глейра, где в это 

же время занимаются Пьер Огюст Ре-

ДОРОГА В ШАЙИ (ДОРОГА НА БАС-БРО, 
ФОНТЕНБЛО). 1865. Музей д'Орсэ, Париж 

По стилистике ранние пейзажи Моне со­

звучны творческим исканиям художников 

барбизонской школы - Камиля Коро, Шар­

ля Добиньи, Констана Тройона, которые об­

любовали для работы живописные окрестно­

сти Фонтенбло близ деревушки Барбизон. 

Лес становится основным мотивом в данном 

пейзаже. Композиция написана широкими 

плоскостями, и лишь на первом плане более 

тщательно изображены стволы деревьев 

и листва, которая в отличие от общей глад­

кой манеры письма трактована раздельными 

подвижными мазками. Во всем еще чувству­

ется привкус реалистической традиции. 
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нуар, Камиль Писсарро, Альфред 

Сислей и Фредерик Базиль; все они 

очень скоро станут близкими друзья­

ми и единомышленниками. 

Пасхальные каникулы 1863 года Мо­

не вместе с Базилем проводит в дере­

вушке Шайи, что на окраине леса 



Фонтенбло, близ Барбизона. Здесь 

они пишут этюды на пленэре , наслаж­

даясь местными достопримечательно­

стями, прежде всего лесом с огромны­

ми дубами. «Я здесь нашел тысячу оча­

ровательных вещей и не смог устоять 

перед ними», - писал Моне Тульмушу. 

«Недавно я ездил на восемь дней в малень­

кую деревушку Шайи , что рядом с лесом Фон­

тенбло. Со мной был мой друг Моне, которому 

особенно удаются пейзажи. Он дал мне не­

сколько полезных советов». 

Из письма Ф. Базиля матери, 1863 г. 
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ПЕРВЫЙ УСПЕХ НА САЛОНЕ 
В 1864 году, покинув мастерскую 

Глейра, Моне вместе с Базилем от­

правляется в Онфлёр, портовый го­

родок на нормандском побережье . 

Проведенное здесь лето стало для не­

го незабываемым . В окружении Бази­

ля, любимых наставников Будена 

и Йонкинда он чувствовал себя заме­
чательно. Моне увлеченно пишет пей­

зажи с часовней Натр-Дам-де-Грае, де­

ревенскими постройками, фермой 

Сен-Симеон, куда с Базилем приходи­

ли пообедать. Окружающая природа 

настолько его вдохновляет, что он ос­

тается в этом живописном месте и по­

сле отъезда друзей. «Я все еще в Онф­

лёре, - пишет он Будену. - Мне реши­

тельно трудно расстаться с ним . 

Кроме того, здесь сейчас так красиво, 

что это необходимо использовать». 

В следующем году две марины Мо­

не были приняты на Салон. К пер-

вым пленэрным опытам художника 

критика отнеслась благожелательно: 

«Мы должны отметить здесь новое 

имя. Раньше мы не знали господина 

Моне ... Насколько мы знаем, это его 
первые работы, им еще не хватает за­

вершенности, которая приобретает­

ся только путем длительных занятий. 

Но полная гармония красок, игра ва­

леров и вообще понимание ценности 

цвета, смелая манера видеть вещи 

и привлекать внимание зрителя -
вот качества, которыми господин 

Моне уже владеет в значительной 

степени. Отныне мы будем с интере­

сом следить за будущими успехами 

этого искреннего мариниста». 

Еще одним ранним успехом станет 

картина «Камилла» («Дама в зеленом 

платье»), в дальнейшем на Салоне 

живопись Моне за редким исключе­

нием признана не будет. 

МЫС ЭВ БЛИЗ ЭББЕ. 1865. Художественный музей Кимбе.ма, Фopm-YЭ'jJm 
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УСТЬЕ СЕНЫ В ОНФЛЁРЕ. 1865. 
Музей Нортоиа Саймоиа, Пасадта 

В этих ранних пейзажах художник вопло­

тил на холсте уроки своих преподавате­

лей Будена и Йонкинда с их увлеченнос­
тью видами изменчивой природы и жела­

нием передать непосредственное 

впечатление от натуры. И все же справед­

ливости ради стоит отметить, что при 

всех достоинствах этих работ, где уже ви­

ден глубокий интерес автора к передаче 

световоздушной среды, неба и воды, они 

все еще находятся в русле реалистичес­

кой традиции. Об этом наглядно свиде­

тельствуют достаточно скованная, осто­

рожная манера письма и тщательно выпи­

санные детали, в частности парусники, 

дома и камни на берегу имеют ясные, 

почти графические очертания. 

По иронии судьбы рядом с этими пейза­

жами были выставлены картины Эдуара 

Мане «Олимпия» и «Иисус и бичующие 

его воины» . В результате зрители, не за­

метив разницы в одну букву, стали позд­

равлять его с замечательными маринами. 

1845 год- семейство Моне с целью по­

править свое материальное положение 

переезжает в Гавр, где Адольф Моне и его 

шурин Жа1< Ле1<адр организуют совмест­

ное торговое предприятие. 

1855-1856 - юный l<лод проявляет даро­

вание в области рисунка; он выполняет ка­

рикатуры на жителей Гавра, которые поль­

зуются большим успехом. 

1857 год - смерть матери l<лода Моне, 

Луизы Жюстины Обре. 

1858 год - знакомство с живописцем 

Эженом Буденом, 1<оторый 01<азал на начи­

нающего художни1<а огромное воздействие. 

1859 год - Моне отправляется в Париж, 

посещает Академию Сюиса, где зна1<омит­

ся с Полем Сезанном и Камилем Писсарро. 

1861 год - записавшись в пол1< афри-

1<анс1<их стрел1<ов, прибывает для прохож­

дения военной службы в Алжир. 

1862 год - вернувшись в Гавр для по­

правки здоровья, знакомится с художни-

1<ом >lном Бартолдом йон1<индом. 
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НА ПЛЕНЭРЕ 

Для Салона 1866 года Моне задумал 
написать масштабную композицию с 

фиrурами людей в пейзаже. Для рабо­

ты он выбрал лес Фонтенбло. Посколь­

ку художник был стеснен в средствах, 

он пригласил позировать Базиля (на 

этюде его долговязая фиrура угадыва­

ется в четырех персонажах) и его по­

другу Габриэль (по другим источни­

кам - свою возлюбленную Камиллу). 

Эскизы к картине были сделаны на 

пленэре, а затем перенесены в мастер­

ской на большое полотно, как того 

требовали классические правила со­

здания картины (до импрессионистов 

ЗАВТРАК НА ТРАВЕ. Этюд. 1865. 
Государствен:нъtй музей изобразителъных 

искусств имени А. С. Пушкина, Москва 

На этюде мы видим элегантно одетых горо­

жан на загородном пикнике. Однако Моне 
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завершенные на пленэре работы писа­

ли лишь Буден и Добиньи). Однако 

Моне не удалось сохранить на боль­

шой картине свежесть и непосредст­

венность своих пленэрных этюдов. 

По совету Курбе он вносит поправки, 

однако они его не удовлетворяют, и он 

оставляет хозяину гостиницы, которо­

му бьш должен, незаконченную работу 

в качестве залога. (Впоследствии Мо­

не, разыскав картину, обнаружит ее ча­

стично испорченной от сырости, и вы­

режет сохранившиеся фрагменты.) 

Неудача с «Завтраком на траве» по­

казала, что достичь задуманного воз­

можно, работая исключительно на 

природе, что Моне и сделал спустя 

два года в картине «Женщины в саду» . 

мало интересуют сами персонажи, их позы 

и жесты случайны. Художника больше при­

влекают цветные рефлексы на одежде и ли­

цах героев, игра бликов в листве и прони­

занный солнечным светом воздух. 



ЗАВТРАК НА ТРАВЕ. Левая и цектралъ'/-1,ая 'Части 

карти'/-1,Ъl. 1865. Музей д'Gрсэ, Париж 
Дошедшие до нас фрагменты демонстрируют, 

что картина была написана в манере, свойст­

венной раннему творчеству Моне, в частности 

использовано сочетание широких плоскостей 

в одежде персонажей и более трепетной факту­

ры в виде мелких округлых мазков в изображе­

нии зелени. Здесь мы еще наблюдаем внимание 

художника к деталям - натюрморту и костюмам 

одетых по последней моде героев картины. 

1862 год, осень - Моне едет в Париж, посту­

пает в мастерскую Шарля Г лейра, где знако­

мится с Фредериком Базилем, Альфредом 

Сислеем и Пьером Огюстом Ренуаром. 

1863 год - вместе с Базилем работает на 

пленэре в деревне Шайи в лесу Фонтенбло. 

1864 год - покидает мастерскую Г лейра 

и отправляется на нормандское побережье, 

в Онфлёр, где в 1<омпании Базиля, Будена и Йон-
1<инда работает над пейзажами . 

1865 год - на Салон приняты две марины 

Моне: «Мыс Эв близ Эббе» и «Устье Сены в Он­

флёре». 

1866 год - полотно «l<амима» С «Дама в зеле­

ном платье»), выставленное на очередном Са­

лоне, имеет успех. 
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НА БЕРЕГУ СЕНЫ БЛИЗ БЕННЕКУРА. 1868. 
Институт искусств, Чикаго 

В ранний период творчества Моне обращается 

к разным жанрам, однако уже на этом этапе во 

многих его работах заметно более пристальное 

внимание к пейзажу. Здесь основной интерес ху­

дожника обращен не к сидящей на берегу реки 

женщине, а к передаче отражений на воде. Пей­

заж написан в ярких тонах, широкими шерохо­

ватыми плоскостями с ясными очертаниями. 

«Я лучше других знаю, 1<01<ую ценность представляет 1<артина («Женщины в саду»), 1<оторую 

я 1<упил у Вас, и очень сожалею, что не та1< богат, чтобы предложить Вам большую цену». 

ЖЕНЩИНЫ В САДУ. 1867. Музей д'Gрсэ, Париж 
Из-за преследования кредиторов Моне пере­

езжает в Севр и недалеко от вокзала Виль 

д'Аврэ снимает небольшой домик. Он решает 

написать еще одну многофигурную компози­

цию, но теперь полностью на пленэре. Одна­

ко Салон эту работу не принял. Моне был 

в отчаянии, но, как это будет не раз, выручил 

его Базиль, купив картину за 2500 франков, 
которые он выплачивал частями, по 50 фран­
ков в месяц. Несмотря на то что художник хо-

Из письма Ф. Базиля К. Моне, 2 января 1868 г. 

тел воплотить на холсте органичное сущест­

вование фигур в пейзаже и передать непри­

нужденную обстановку, ему это не вполне уда­

лось. Фигуры героинь, для которых позиро­

вала его возлюбленная Камилла Донсье, 

кажутся застывшими и не связанными друг 

с другом и окружающей их средой. Единствен­

ное, что делает пространство подвижным, 

это солнечный свет; его рефлексы и отраже­

ния. Контраст белых платьев, цветов и зате­

ненной зелени сада оживляет композицию. 
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ЖЕНСКИЙ ПОРТРЕТ 
Клод Моне редко писал портреты. 

К этому жанру он в основном обра­

щался на раннем этапе, находясь 

в поисках собственной стилистики. 

В дальнейшем если человек и появ­

лялся на его полотнах, то, как прави­

ло, в качестве стаффажа (от нем. 

staffieren - украшать картины фигура­

ми) для решения иных задач. 

Портрет «Камилла» («Дама в зеле­

ном платье»), написанный в доста­

точно традиционной манере, был вы­

ставлен на Салоне 1866 года и имел 
успех. Особо радовала критиков трак­

товка шелкового платья в духе ста­

рых мастеров, появились восторжен-
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ные отклики, в том числе и Золя. Тем 

не менее не обошлось и без резких 

отзывов. «Платье, - отмечал писа­

тель Эдмон Абу, - еще не картина, как 

и грамотно построенная фраза - еще 

не книга. Можно приобрести извест­

ную ловкость в изображении смятого 

шелка, оставаясь полной невеждой 

в живописи. Да что мне дела до наря­

да, если под ним я не угадываю не то 

что правильно выписанного тела, 

но даже банального контура фигуры­

манекена, если голова не похожа на 

голову, а руку не назовешь и лапой!» 

Сложно с уверенностью утверж­

дать, какие цели преследовал сам Мо­

не, написав портрет, который в це­

лом не соответствовал ни его темпе­

раменту, ни живописным исканиям. 

ДЖЕЙМС 
УИСТЛЕР. 

«СИМФО­

НИЯВБЕ­

ЛОМ№ 1: 
ДЕВУШКА 

В БЕЛОМ». 

1862. Нацио­

'Нд.ЛЪ'Ндя гале­

рея ис'Кусст­

ва, Вашинг­

тон 

КРАСНЫЙ ПЛАТОК 
(МАДАМ МОНЕ). О'К. 1870. 
Музей ис'Кусств, Кливленд 

Этот портрет Камиллы более ха­

рактерен для творчества Моне. 

Перед нами - своеобразный порт­

рет-мгновение. Уже через несколь­

ко секунд женский силуэт исчез­

нет, и пространство за стеклом ок­

на превратится в обычный зимний 

пейзаж. Художник выстраивает 

композицию как случайный кадр 

непрерывно меняющейся жизни, 

поэтому черты лица Камиллы едва 

намечены, и лишь яркий акцент -
красные платок, заставляет зрите­

ля обратить внимание на героиню. 



КАМИJUIА(ДАМА 

В ЗЕЛЕНОМ 

ПЛАТЬЕ). 1866. 
Кунстхал.ле, Бремен 

Согласно легенде, пор­

трет был написан Мо­

не для Салона всего за 

четыре дня взамен не 

удовлетворившей его 

картины «Завтрак на 

траве» . На нем изоб­

ражена немного пе­

чальная девушка, воз­

любленная художника 

Камилла Леонсия Дон­

сье. Портрет отличают 

благородная сдержан­

ность, лаконизм и до­

статочно темный коло­

рит. Использованные 

в композиционном по­

строении вертикаль­

ный удлиненный фор­

мат, фигура в полный 

рост, лицо в профиль 

заставляют вспомнить 

приемы английского 

живописца Джеймса 

Уистлера, однако в ин­

терпретации Моне 

они получают иное 

смысловое значение. 

Очевиден тот факт, 

что данный жанр мало 

интересовал Моне, 

работу сложно назвать 

портретом в класси­

ческом его понима­

нии. Для художника 

здесь важны не психо­

логические характери­

стики модели и эмоци­

ональная выразитель­

ность образа, а жела­

ние запечатлеть в по­

зе, жесте, взгляде ми­

молетность момента. 

Впоследствии картину 

приобрел Арсен Гус­

се - писатель, искус­

ствовед, администра­

тор театра «Камеди 

Франсез». 
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ГОРОДСКОЙ ПЕЙЗАЖ 
Появлению многих шедевров им­

прессионизма история искусства во 

многом обязана обновленному Па­

рижу. В 50-е годы ХХ века Вторая 

империя приступила к осуществле­

нию амбициозного проекта по ре­

конструкции столицы, которая рас­

тянулась на два десятилетия. 

Своему кардинальному преображе­

нию Париж обязан префекту депар­

тамента Сены Жоржу Эжену Осману 

(1809-1891), более известному в ис­
тории этого города как барон Осман. 

Благодаря утвержденной им новой 

архитектурной концепции Париж 

должен был превратиться в совре­

менный, хорошо освещенный, чис­

тый и менее скученный город. На ме­

сте лабиринта узких средневековых 

улочек и трущоб возникли широкие 
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прямые бульвары с многоэтажными 

домами, с многочисленными кафе 

и модными магазинами, просторные 

площади, железнодорожные вокза­

лы и парки. Османовский Париж, пе­

реживающий столь серьезные изме­

нения, стал для импрессионистов 

неисчерпаемым источником вдохно­

вения. Ренуар, Дега, Писсарро, каж­

дый по-своему, неоднократно писали 

современный Париж. 

Клод Моне на раннем этапе твор­

чества также отдал дань парижским 

видам, запечатлевая этот новый - по­

движный, изменчивый - облик сто­

лицы. В дальнейшем виды Парижа 

будут редко появляться на его полот­

нах. А пока, обращаясь к городскому 

пейзажу, он продолжает эксперимен­

тировать с цветом и светом. 



ЦЕРКОВЬ СЕН-ЖЕРМЕН Л'ОКСЕРУА. 

1867. Государствен:нъ~е музеи, Берлин, 

Картина построена на сопоставлении сплош­

ных плоскостей неба, архитектуры и вибри­

рующих пятен в трактовке цветущих кашта­

нов и гуляющих по площади людей. Здесь 

САД ИНФАНТЫ. 

1867. Мемариалън,ъ~й 
художествен,н,ый 

музей Аллена, Оберлин, 

Картина была купле­

на владельцем не­

большого магазина 

красок Латушем. 

Сад инфанты с Пан­

теоном на заднем 

плане запечатлен 

в пасмурный день, 

когда цвета приглу­

шены, а воздух про­

низан легким пе­

пельным оттенком. 

В соответствии с со­

стоянием атмосфе­

ры Моне выбирает 

почти монохромную 

гамму в зеленых 

и охристо-серых то­

нах, манера письма 

здесь более прозрач­

ная и легкая. 

1867 год, ле­

то - Моне живет 

в загородном до­

ме родственни­

ков в Сент-Ад­

рессе, где увле­

ченно работает 

над пейзажами. 

1867 год -
у Моне и его воз­

любленной Ка­

миллы Леонсии 

Донсье рожда­

ется сын, наре­

ченный Жаном. 

1867 год - по­

сле возвращения 

в Париж работа­

ет в мастерской 

Базиля. 

важны не отдельные детали, а желание со­

здать единое подвижное пространство, про­

низанное солнцем. Художник использует ко­

роткие мелкие мазки, чтобы передать мате­

риальность света, который является 

объединяющей субстанцией композиции. 

27 



СЕНТ-АДРЕСС 

В Сент-Адресе Моне едет с надеждой 

улучшить свое материальное положе­

ние. Он вынужден на время расстаться 

с Камиллой, поскольку семья не одоб­

ряла его выбор. Ждушая в это время ре­

бенка, она осталась в Париже, в малень­

кой комнате в тупике Сен-Луи квартала 

Батиньоль. Судя по письмам к Базилю, 

где Клод в очередной раз взывает к ма­

териальной помощи, он своеобразно 

переживал за свою возлюбленную: «Ах, 

дорогой мой! < ... >Она очень мила, доб­
родушна и даже рассудительна, но это-

ТЕРРАСА НА БЕРЕГУ МОРЯ В СЕНТ-АДРЕССЕ. 

1867. Метрополитен-музей, Нъю-Йорх 
В Сент-Адрессе, пригороде Гавра, был загород­

ный дом родственников Моне, семейства Лекадр. 

Даная картина являет собой характерный при­

мер раннего творчества Моне, где в манере пись­

ма явно прослеживаются черты реалистической 

традиции. Как представляется, фигуры людей 
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то и огорчает меня больше всего. Я 

страшно тревожусь за Камиллу, которая 

сидит буквально без гроша. У меня ниче­

го нет, чтобы ей послать ... Если вы сей­

час при деньгах, вышлите мне хоть 

сколько-нибудь, чтоб я мог продемонст­

рировать свою добрую волю ... » . 

В период пребывания в Сент-Адрес­

се Моне много работает. Это качество 

невероятной трудоспособности неза­

висимо от любых обстоятельств он со­

хранит на протяжении жизни. Так, уже 

через четыре дня после рождения сына 

Жана он возвращается в Сент-Адресе, 

чтобы продолжить работу над незавер­

шенными полотнами. 

(на переднем плане, в креслах, запечатлены 

Адольф Моне и Мари Жанна Лекадр) введены 

художником, чтобы подчеркнугь атмосферу спо­

койной, размерной жизни в летний теплый 

день. Однако его, как обычно, больше интересу­

ет солнечный свет, который играет в цветах, 

скользит по одежде героев, оживляя достаточно 

схематичную и застылую композицию. 



ЦВЕТУЩИЙ САД В СЕНТ-АДРЕССЕ. 
Ок. 1866. Музей д'Орсэ, Париж 

Здесь Моне обращается к теме, которая на про­

тяжении всего творчества будет одной из са­

мых любимых и достигнет кульминации в про-

изведениях, созданных в конце жизни в Живер­

ни. Художник запечатлел на фоне ярко-синего 

неба утопающий в зелени уголок сада, где пят­

нышки солнечного света, рассыпающиеся за­

дорными брызгами, играют в листве и цветах. 

29 



ТВОРЧЕСКИЙ СОЮЗ 
Лето 1869 года выдалось для Моне 

тяжелым, денег, порой, не хватало 

даже на еду. Вместе с Камиллой и ма­

леньким сыном он живет в Бужива­

ле . По словам одного из современни­

ков, этот городок не был похож на 

роскошный загородный курорт, 

но отличался благородством линий 

и разнообразием цветовых оттен­

ков. Сюда к Моне часто приезжает 

Ренуар, и они вместе ходят на этю­

ды. Этот период совместной работы 
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положил начало творческому союзу 

художников. Во время работы в ок­

рестностях Буживаля у Моне возник 

замысел картины «Лягушатник», 

ставшей программной работой не 

только в истории импрессионизма, 

но и этапным произведением в твор­

ческой эволюции художника. «Лягу­

шатником» ( «La Grenouillere») в то 
время называли популярную купаль­

ню на Сене близ Буживаля, которая 

славилась своим ресторанчиком на 

воде. В этом живописном уголке ца­

рила оживленная атмосфера безза­

ботного времяпрепровождения. 



ЛЯГУПIАТНИК. 1869. Виитетур, Швейцария 
Здесь Моне использует тот же мотив, только 

с другого ракурса. Однако новая точка зре­

ния, появление дополнительных деталей не 

меняют приоритетов художника. Он по-преж­

нему увлечен световыми рефлексами, стрем­

лением передать вибрацию воды и иллюзию 

подвижного пространства. Здесь еще отсутст­

вует, как и в других его ранних работах, вол­

шебство ирреальной зыбкости фактуры, ма­

нера письма достаточно проста и сдержанна. 

ЛЯГУIIIАТНИК. 1869. Метрополитm-музей, 

НъюЙорк, 
В центре композиции изображен крошеч­

ный островок с одним деревом - Пот-о­

Флёр («Цветочный горшок» ), справа виден 

край крытого наплавного кабачка, распо­

ложенного на пришвартованном к берегу 

Сены понтоне и соединенного с островком 

узкими деревянными мостками. Однако 

сам сюжет не имеет для Моне принципи­

ального значения, ему важен не портрет 

живописного уголка, а то общее впечатле­

ние, возникающее от созерцания этой 

оживленной атмосферы. Силуэты людей, 

iiiiii;i;;::=;;::;;ii1 ПЬЕР 

огюсr 

РЕНУАР. 

«JIЯГY­

IIIAT­
НИК». 

1869. На­

цион.ал1r 

'/iЪtймузей, 

Стокгол:ьм 

как и пейзаж, только намечаются, основ­

ное внимание сконцентрировано на воде, 

которая вбирает в себя краски и стреми­

тельную энергетику окружающего мира. 

Вода написана густыми, непрозрачными 

горизонтальными мазками. При близком 

рассмотрении они просты и спокойны, 

но если отойти подальше, то появляется 

ощущение подлинной водной субстанции -
подвижной, изменчивой, блестящей. Ис­

пользуя холодные голубые и зеленые тона, 

подцвеченные белилами, художник переда­

ет блеск волн, вибрирующую гладь реки, 

дрожание теней, игру солнечных бликов. 
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СИМФОНИЯ БЕЛОГО 

«Как-то на днях, когда мороз стоял 

такой, что, казалось, камни треска­

ются, я стал свидетелем такой карти­

ны. Сначала я увидел жаровню, по­

том заметил мольберт, а рядом обна­

ружил господина, закутанного в три 

пальто, в толстых перчатках и с напо­

ловину заиндевевшим лицом. Это 

оказался Моне, изучавший эффект 

падающего снега. Да, что и говорить, 

в армии искусства есть свои отваж­

ные солдаты!» Этот отрывок из за­

метки Леона Бийо, опубликованной 

в «Журналь дю Авр» , лишний раз 

подтверждает, что, увлеченный но­

выми эффектами, Моне часто забы-
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вал обо всем - ветре, морозе, испепе­

ляющем солнце. Все, что изменчиво 

по своей сути, несомненно, станови­

лось предметом изучения художника. 

Снег, обладая выразительными жи­

вописными достоинствами, преобра­

жал реальность. Его фактура могла 

быть рыхлой и плотной, блестящей 

и пушистой. В зависимости от осве­

щения снег становился то розовато­

голубым, то коричневым, то ослепи­

тельно-белым. Впоследствии худож­

ник совершит путешествие в Нор­

вегию, чтобы полюбоваться и запе­

чатлеть на холсте северную природу 

и, прежде всего, снег. 



СОРОКА. Ок. 1869. Музей д'Орсэ, Париж 

Мягкими пастозными мазками передана структура снега, 

которая под воздействием солнечного света приобрета­

ет легкий желтоватый оттенок, местами переходящий 

в серо-голубой и бледно-розовый. Цветные тени от забо­

ра, рефлексы-пятнышки, сорока оживляют монохром­

ное звучание пространства, погруженного в зимний сон. 

ДВУКОЛКА НА ЗАСНЕЖЕННОЙ ДОРОГЕ 
В ОНФЛЁР. 1865. Музей д'Орсэ, Париж 
Как уже отмечалось, Моне бьш очарован Онфлёром. 

«Каждый день я совершаю новые открытия, и каждое из 

них прекраснее предыдущего. С ума можно сойти, до че­

го мне хочется работать, просто голова идет кругом», -
восхищается он в одном из писем. В этом живописном 

месте и его окрестностях Моне написал множество пей­

зажей. В данной картине его интересует снег, плотно по­

крывающий крыши домов, висящий пушистыми гроздь­

ями на ветках деревьев, лежащий рыхлыми неровностя­

ми на дороге. Вероятно, пейзаж написан в часы заката, 

когда последние лучи солнца уже едва проникают в про­

странство, из-за чего оно кажется еще более холодным, 

пронизанным жемчужно-голубым сиянием. 

1868-1869 годы - испытывая постоянные материальные трудности, Моне вместе с l<амимой 

и малень1<им сыном Жаном переезжает с места на место, с1<рываясь от 1<редиторов. 
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пляж 

28 июня 1870 года Моне зарегист­
рировал брак с Камиллой Леонсией 

Донсье (правда, на этой церемонии 

не присутствовали ни его отец, ни те­

тушка Мари Жанна). Благодаря заму­

жеству Камилла получила 1200 фран­
ков. Учитывая тот факт, что денег 

часто не было даже на самое необхо­

димое, для семьи это было сущест­

венное подспорье. Однако новоиспе­

ченный супруг быстро их потратил, 

и скоро материальные трудности 

вновь посыпались как из рога изоби-

1869 год - Моне 

живет в Буживале, 

где вместе с Ренуа­

ром работает на ви­

дами «/\ягушатника», 

популярной в то вре­

мя 1<упальни на Сене. 

1870, 28 июня -
регистрирует брак 

с l<амимой /\еонси­

ей Донсье. 
ЭДУАР МАНЕ. «НА ПЛЯЖЕ», 

1873. Музей д'Dрсэ, Париж 

НА ПЛЯЖЕ В ТРУВИЛЕ. 

1870-1871. Музей Мармоттшн, 

Париж 

К теме пляжа обращались мно­

гие живописцы, в частности Бу­

ден, влияние которого, несо­

мненно, чувствуется как в этом 

пейзаже, так и других работах, 

написанных Моне в Трувиле. 

В данной картине лица и фигу­

ры людей, окружающий их пей­

заж трактованы обобщенно 

и схематично, даже на первом 

плане. Манера письма в основ­

ном однородная, состоящая из 

пастозных мазков, которые при­

обретают некоторую активность 

лишь на платьях девушек. Созда­

ется впечатление, что художни­

ка в равной мере интересуют че­

ловек, вода, небо и цветы, укра­

шающие шляпки героинь. 
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лия. К тому же, несмотря на присут­

ствие Шарля Добиньи в составе жю­

ри, отбиравшего картины для Сало­

на 1870 года, работы Моне в очеред­
ной раз бьши отвергнуты. 

Расстроенный отказом, Моне с же­

ной и сыном решает провести не­

сколько дней в Трувиле. По пути он 

ненадолго останавливается в Лувесь­

енне у Писсарро , оставляя ему на хра­

нение несколько своих полотен. Доб­

равшись до Трувиля, Клод получает 

печальное известие о смерти его те­

тушки Мари Жанны Лекадр, которая 

часто поддерживала художника как 

морально, так и материально. 

ОТЕЛЬ «ЧЕРНЫЕ СКАЛЫ» В ТРУ­

ВИЛЕ. 1870. Музей д'Орсэ, Париж 
Картина написана в характерной для 

данного периода творчества широкой 

манере с использованием чистых, сия­

ющих оттенков цвета. Пространство 

кажется подвижным, наполненным 

воздухом благодаря игре светотени на 

набережной и фасаде здания отеля, 

а также бегущим по небу облакам и раз­

вевающимся на ветру разноцветным 

флагам , написанным более пастозны­

ми и взволнованными мазками. 
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Утверждение метода 
импрессионизма 

К 1-lшчалу 1870-х годов происходит око'!-l­

'Чателъ'!-lое сложе'!-lие при1-lц,ипов живопис1-lой 

системы и эстети'Ческой программъt импрес­

сио'!-lизма, которые зазву'Чали в пол1-lую силу 

уже 1-la первой групповой въ~ставке импресси­
о'!-lистов в 1874 году. Последующие семъ вер'!-lи­
сажей будут демо'!-lстрироватъ лишъ 1-lовъ~е 

гра'!-lи выбра1-l1-lой КО'!-lЦ,епц,ии. 

Mo1-le, как всегда, 1-lаходится в ц,е1-lтре в1-lи­
ма1-lия. Его карти1-lы - од?-lи из самъ~х обсуж­

даемых. Правда, в болъши'!-lстве СЛJ'Чаев то'!-l 

критики 1-lосит оскорбителъ1-lо-язвителъ1-lый 

характер. Несмотря 1-la это, а также 1-la 1-lе­

прекращающиеся фи?-lа'!-lсовые проблемъt 01-l 
ц,еликом погруже'!-l в свою живописъ. 

В 18 71 году Mo?-le обос'!-lовался в Аржа1-lтёе, 
где 1-la протяжеuии семи лет ос'!-lов'!-lой темой 
его творческих иска1-lий ста1-lовятся ц,ветосве­

товъtе образы окружающего мира, а ма'!-lера 

писъма приобретает акварелъ'!-lую легкостъ 

и воздуш'!-lостъ. Этот период мож'!-lо 1-lазватъ 

самым гар.мо1-lи'Ч1-lЪt.м в биографии худож'!-lи­

ка - эволюц,ия его стиля обретает золотую се­

реди1-lу. В далъ'!-lейшем импрессио1-lисти'Ческое 

восприятие реалъ1-lости будет обрастатъ 1-lО­

въ~.ми отте1-lками, ста'!-lет более изыска1-l1-lЪt.м 

и абстракт1-lо-отстра1-lеu1-lъt.м. 

ВПЕЧАТЛЕНИЕ. ВОСХОД СОЛНЦА. 

1872- 187 3. Музей Мармоттшн, Париж. Фрагмент 





лондон 

С началом Франко-прусской войны 

(1870-1871) Моне перебирается в Лон­

дон. (Камилла с сыном присоединят­

ся к нему позже.) Здесь уже нашли 

убежище многие художники , в том 

числе Писсарро и Добиньи. При по­

средничестве последнего Моне зна­

комится с тонким ценителем живо­

писи, торговцем картинами Полем 

Дюран-Рюэлем, который, также вы­

нужденный оставить Париж и свою 

галерею на улице Лаффит, открьш 

в английской столице новую на улице 

Нью-Бонд-стрит. С этого времени 

судьба Моне, как и других импрессио­

нистов, будет связана с этим челове­

ком на долгие годы . В Лондоне Моне 
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увлеченно пишет местные достопри­

мечательности - Гайд-парк, Грин­

парк, Парламент (роман с «городом 

туманов» будет продолжаться в тече­

ние всей жизни художника). Тогда же 

им был создан портрет Камиллы 

«Размышление», который по реко­

мендации Дюран-Рюэля был выстав­

лен на Международной выставке изо­

бразительных искусств, проходив­

шей 1мая1871 года в Кенсингтоне. 
Как это часто бывает в жизни, 

новые встречи, радость от разрешен­

ных проблем сопровождаются поте­

рями. Во время войны погиб друг Мо­

не Фредерик Базиль - талантливый 

художник, благородный рыцарь чело­

веческих отношений. Именно его 

поддержка часто помогала Моне в за­

труднительных ситуациях. 



ТЕМЗА. ЛОНДОНСКИЙ ПАРЛАМЕНТ. 
1871. На'Цио11,а,л,ъ11,ая галере.я, Ло1iдо1i 

«Моне и я были в восторге от лондонских 

пейзажей, - вспоминал впоследствии Пис­

сарро. - Моне работал в парках, а я, живя 

в Нижнем Норвуде , очаровательном в то вре­

мя предместье, изучал эффекты тумана, снега 

и весны . Мы писали с натуры ... Посещали мы 
и музеи. Акварели и картины Тёрнера и Кон­

стебла, полотна старика Крама, конечно, 

имели влияние на нас. Мы восхищались Гейн­

сборо , Лоуренсом, Рейнолдсом и пр. , но в ос­

новном мы были поражены пейзажистами, 

которые импонировали нашим взглядам на 

пленэр, на передачу света и мимолетных впе­

чатлений» . Правда, сам Моне спустя годы от­

мечал, что живопись Тёрнера не оказала на 

него принципиального значения. 

ГАЙД-ПАРК. 1871. Музей искусства при Школе 
дизай1iа, Провиде1iс 

Работы , написанные в период первого пребы­

вания Моне в Лондоне, еще мало напомина­

ют будущие красочные феерии 1898-1904 го­
дов. По своей манере они скорее продолжают 

линию городских пейзажей Парижа, создан­

ных в 1867 году. Художник пока только изуча­

ет натуру, впитывает ее своеобразие , выявля­

ет приоритеты в ее интерпретации. Тем не 

менее в данном пейзаже с панорамным видом 

знаменитого общественного парка уже чувст­

вуется интерес автора к отличительной осо­

бенности английской столицы - туману. Пе­

пельно-серебристая туманная дымка, сквозь 

которую едва пробиваются солнечные лучи, 

окутывает каждую молекулу пространства, со­

здавая ощущение мягкости и влажности . 

КАМИЛЬ ПИССАРРО. «КОЛ· 

ЛЕДЖ В ДАЛВИЧЕ», 1871. 
Собра1iие Ошибаши, Такио 

«Что 1<асается участия Добиньи в моей судьбе, я бес1<онеч­

но благодарен ему за многое. Я встретился с ним в Лондоне, 

в период известных парижс1<их событий (восстание l<омму­

ны) . Я был немного смущен. Видя мое смущение, Добиньи по­

хвально отозвался о не1<оторых моих видах Темзы. Именно До­

биньи представил меня Дюран-Рюэлю, благодаря 1<оторому 

многие мои друзья и я сам не умерли с голода. Та1<ие вещи не 

забываются.< ... > 1< тому же Добиньи челове1< чести : он вышел 

из состава жюри Салона того времени, потому что мне и мо­

им друзьям было от1<азано в приеме работ на выстав1<у». 

Из письма Моне Э. Моро-Нелатон, 14 января 1925 г. 
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ГОЛЛАНДИЯ. ЭСТЕТИКА 

РАЗМЕРЕННОЙ ЖИЗНИ 
После окончания Франко-прусской 

войны Моне вместо того, чтобы сра­

зу ехать в Сент-Адресе по делам на­

следства после смерти отца, соверша­

ет поездку в Голландию (благодаря со­

трудничеству с Дюран-Рюлем он 

теперь может себе это позволить). 

Там художник живет в небольшом го­

родке Заандаме ( Саардаме), близ Ам­

стердама. Согласно одной из версий, 

город получил свое название (Са­

ардам - приют царя) в память о рус­

ском царе Петре I, который в 1697 го­
ду работал здесь простым плотником 

на судостроительной верфи под фа­

милией Михайлов. 

Это путешествие оказалось весьма 

плодотворным . Моне выполнил се­

рию пейзажей, где основными моти­

вами стали ветряные мельницы, ка-
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налы, корабли. Камилла также не 

скучала - она давала уроки француз­

ского языка зажиточным буржуа. 

По мнению некоторых исследовате­

лей, именно в этот период Моне по­

знакомился с искусством японского 

эстампа. Это произошло случайно . 

В одном из магазинов художник обра­

тил внимание на упаковочную бума­

гу, в которую заворачивали продук­

ты. Выяснилось, что это были эстам­

пы, причем некоторые их них -
оттисками с работ известных япон­

ских мастеров Кацусики Хокусая 

и Китагавы Утамаро. Правда, на тот 

момент Моне об этом не знал. К кон­

цу жизни художник собрал огромную 

коллекцию эстампов (свыше 200), 
многие из которых украшали желтую 

столовую его дома в Живерни. 



ПОРТ В ЗААНДАМЕ. 1871. Частuое собраuие 

КАНАЛ В ЗААНДАМЕ. 1871. Частuое собраuие 
В Голландию Моне, вероятно, поехал по совету Доби­

ньи, который всегда восхищался ее пейзажами. Мо­

жет быть, также он вспомнил рассказы Йонкинда 
о живописных голландских каналах и аккуратных, 

словно вырастающих из воды домиках, о ветряных 

мельницах и красочных тюльпанах. Теперь художни­

ку представилась возможность самому оценить свое­

образную красоту голландских ландшафтов. 

ДОМА НА БЕРЕГУ ЗААН, 

ЗААНДАМ. 1871. Штеделевский 

художествеuuъ~й uucmumym, 
Фраюсфурт-uа-Майuе 

В Заандаме помимо многочисленных 

ландшафтных видов, отмеченных ха­

рактерными приметами местности -
ветряными мельницами, Моне писал 

также незатейливые пейзажи, на фоне 

которых протекала повседневная 

жизнь людей. Правда, человек редко 

появлялся в подобных картинах. Ос­

новное внимание было отдано изобра­

жению рек и каналов, в которых отра­

жались небо, лодки и типичные для 

тех мест оранжево-зеленые дома. Ком­

позиционное и колористическое реше­

ние голландских картин Моне отлича­

лось лаконизмом и простотой, словно 

подчеркивая размеренную энергетику 

окружающего пространства. И лишь 

манера письма - динамичная, трепет­

ная, светоносная, выдавала импрессио­

нистическое восприятие реальности. 

1870 год - с началом Фран1<0-прусс1<ой войны Моне перебирается в Лондон, где благодаря 

посредничеству Шарля Добиньи зна1<омится с маршаном Полем Дюран-Рюэлем . 
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АРЖАНТЁЙ 
После возвращения во Францию 

Моне обосновался в Аржантёе, севе­

ро-западном пригороде Парижа на ле­

вом берегу Сены. Он арендовал не­

большой дом с застекленной прист­

ройкой, откуда открывался вид на 

реку, и с садом. Благодаря сотрудниче­

ству с Дюран-Рюэлем материальное 

положение Моне немного улучши­

лось, так что, несмотря на достаточно 

высокую арендную плату, он смог даже 

нанять садовника и служанку для сына 

Жана. Этот небольшой городок при­

влекал художника разнообразными 

живописными видами: маковыми по-

лями, разноцветьем лугов, рекой с лод­

ками и мостами. В Аржантёе он жил 

и работал, за исключением перерывов 

во время путешествий, до 1878 го­

да. Здесь его часто навещал Ренуар, 

и они устанавливали свои мольберты 

рядом, делая этюды одних и тех же мо­

тивов, как когда-то в Буживале. В этот 

период их техника из мелких вибриру­

ющих мазков, позволяющая фиксиро­

вать малейшие нюансы в изменении 

природы, была настолько идентична, 

что впоследствии им трудно бьшо раз­

личить свои произведения. Среди гос­

тей Моне были Писсарро, Сислей, 

Кайботт и Мане. Последний, наблю­

дая за работой Моне, окончательно 

убедился в эффективности пленэра. 

1870 год, 28 ноября -Фредери1< Базиль погибает в бою близ местеч1<а Бон-ла-Роланд. 

ЖЕЛЕЗНОДОРОЖНЫЙ МОСТ В АРЖАНТЁЕ. Ок. 1873-1874. Музей д'Орсэ, Париж 
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МОСТ В АРЖАНТЁЕ. 1874. Музей д'Орсэ, 
Париж 

Одним из мотивов аржантёйских картин Мо­

не стали мосты, которые художник пишет 

с разных точек зрения и при разном освеще­

нии. В городе было два моста - современный 

железнодорожный и более традиционный 

шоссейно-пешеходный, которые привнесли 

в тихую провинциальную атмосферу ощуще­

ние цивилизации. Моне, вероятно, привлека­

ло такое эффектное сочетание, своего рода 

причудливый симбиоз сельской природы 

с лодочками, уютно качающимися на воде, 

и промышленных сооружений. 

РЕГАТА В АРЖАНТЁЕ. 1872. Музей д'Орсэ, Париж 
Основное достоинство данного пейзажа - это 

колорит, лучезарная, сияющая гамма оранже­

вых, голубых, зеленых, молочных тонов, соз­

дающих впечатление теплого летнего дня. 

Фактура письма, при всей ее плотности и мате­

риальности, замечательно передает ощущение 

световоздушной среды, а также прозрачность 

воды, в которой, как в зеркале, отражаются 

цветные блики парусов, домов, деревьев, поло­

женные раздельными горизонтальными мазка­

ми. Такие яркие открытые цвета вновь появят­

ся в работах Моне в 80-е годы во время его пу­

тешествия по Средиземноморью. 
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МАКИ В АРЖАНТЁЕ. 1873. Музей д'Dрсе, 
Париж 

Этот необыкновенно поэтический пейзаж 

был представлен на первой выставке им­

прессионистов в 1874 году. Фаюура пись­
ма - воздушная, порхающая, состоящая из 

мелких трепетных мазков, абсолютно иден­

тичная в изображении людей, растительно­

сти, облаков, превращает поверхность хол­

ста в единую живописную субстанцию. 

Маки станут одним из любимых мотивов 

художника. Правда, зритель никогда не уви­

дит структуры самого цветка, так как де­

тальная проработка форм не имеет для Мо­

не значения, ему важно передать остроrу 

колористического переживания мгнове­

ния, общее впечатление от натуры. 
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АЛЪФРЕД СИСЛЕЙ. «IППЕ:НИЧНЬIЕ ПОЛЯ 
В АРЖАН'ГtЕ». 1873. Художествен:ная галерея, Гамбург 



ПРОГУЛКА БЛИЗ АРЖАНТЁЯ. 1875. 
Музей Mapмomma'li, Париж 

Пространство, сотканное из мелких вибриру· 

ющих мазков, напоминает разноцветную 

ткань, одухотворенную нежностью пасмурно· 

ГО дня и МЯГКИМ, еле уловимым дыханием ВОЗ· 

духа. Фигуры людей гармонично вплетены 

здесь в единую живописную симфонию и воспри· 

нимаются как равноценная часть пейзажа. Их 

лица и силуэты трактованы условно и скорее яв· 

ляются лишь предлогом, чтобы запечатлеть, на· 

пример, диалоги, которые возникают, если сопо· 

ставить колористические оттенки их костюмов 

с цветовым решением природных мотивов. 

ОСЕНЬ В АРЖАНТЁЕ. 1873. Галерея 
И'licmumyma Курта, Ло1iдО1i 

Написанный с борта лодки, этот пей· 

заж отличается гармонией желто-си· 

них и розовато-зеленых цветов, прони· 

занных солнцем. Художник удивитель· 

но точно передает вибрацию воздуха 

и движение воды, в которой отража· 

ются деревья, небо, силуэт города. 

1871 год, 17 января - умирает 

Адольф Моне, отец художника . 

1871 год, осень - возвращаясь 

из Лондона во Францию, Моне по­

сещает Голландию, где увлеченно 

работает над пейзажами . 

45 



ПЕРВОЕ ВПЕЧАТЛЕНИЕ 

15 апреля 1874 года, за три недели до 
старта официального Салона, на бульва­

ре Капуцинок, 35, в бывшем ателье од­
ного из самых известных фотографов 

своего времени Надара (Гаспара Фелик­

са Турнашона) состоялось открытие 

первой выставки импрессионистов, ор­

ганизованной стараниями Моне, Ренуа­

ра, Писсарро, Дега, Сислея, Сезанна 

и Моризо, которые выступили инициа­

торами создания нового объединения -
«Акционерного общества живописцев, 

скульпторов, граверов и пр.» . Экспози­

цией вернисажа руководил Ренуар, его 

брат Эдмон занимался составлением 

и изданием каталога. Картины были раз­

вешаны на красно-коричневых стенах 

и, в отличие от Салона, менее тесно, что 

давало возможность воспринимать каж­

дое произведение в отдельности. 

Выставка продлилась месяц и имела 

скандальную репутацию. Работы им­

прессионистов (среди 30 участников да­
леко не все были сторонниками «ново­

го» искусства) вызвали у большинства 

зрителей насмешки и бурные споры. 

Все в них, казалось, противоречило 

здравому смыслу: и выбранные сюжеты, 

и сама техника - небрежно-дерзкая и со­

вершенно свободная от академических 

правил. Одна из картин Моне, «Впечат­

ление. Восход солнца» , попала в центр 

всеобщего внимания после рецензии 

критика и живописца академического 

толка Луи Леруа. В статье «Школа им­

прессионистов», опубликованной в са­

тирической газете «Шаривари» , он так 

обыграл название картины: «Впечатле­

ние, ну конечно. Я так и знал . Не зря же 

я под таким впечатлением! Не могло 

здесь не быть впечатления! Но какая 

свобода, какая легкость фактуры! Обой­

ная бумага на стадии наброска, и та бу­

дет смотреться более проработанной, 

чем этот морской пейзаж! ». Таким обра­

зом, среди язвительно-остроумных пас-
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сажей появился сам термин импрессио­

низм, давший название целому направ­

лению в живописи. И все же несмотря 

на внешние неудачи первая выставка 

стала не только самой яркой по накалу 

эмоций, но и явилась началом отсчета 

нового времени, когда мыслить, как 

прежде, бьшо уже невозможно . 



ВПЕЧАТЛЕНИЕ. ВОСХОД СОЛНЦА. 

1872. Музей Мармоттап, Париж 

На картине изображена гавань в юго­

восточной части Гавра в тот момент, 

когда сквозь туманную дымку появляет­

ся оранжево-красный солнечный шар. 

Передача мгновенного цветового и све­

тового впечатления становится основ­

ной задачей художника. Быстрыми, ле­

тящими мазками он стремится перенес­

ти на холст красочное великолепие 

природы, этот краткий миг, который та-

ет на глазах, трансформируясь уже в но­

вую реальность. Здесь Моне, как истин­

ный романтик, еще наслаждается собст­

венными восторженными ощущениями 

от созерцания этой влажной жемчужно­

синей атмосферы, оживленной оранже­

выми и лиловатыми бликами и танцую­

щими тенями мачт кораблей. Постепен­

но он будет ОТХОДИТЬ от этих «Легких 

вещей, которые создаются в едином по­

рыве» , и сосредоточится на изучении 

непрерывно меняющегося света. 

1871-1878 го­

ды - Моне арен­

дует дом с садом 

в Аржантёе, где 

им будут написа­

ны одни из самых 

гармоничных про­

изведений. 

1873 ГОД, де­

кабрь - M>I про­
ведени>1 совмест­

ных выставок об­

разуетс>1 «Акци­

онерное обще­

ство художников, 

скульпторов, гра­

веров и пр.», >1д­

ро которого со­

ставили будущие 

импрессионисты. 

1874 год, 15 ап­
реля - в ателье 

фотографа Нода­

ра на бульваре 

l<апуцинок, 35, со­
сто>1лось от1<рытие 

первой выставки 

импрессионис­

тов, на которой 

было представле­

но девшь работ 

Моне, среди них 

такие известные 

сегодн>1 картины, 

ка1< «Впечатление. 

Восход солнца», 

«Бульвар l<апуци­

ною>, «Маки в Ар­

жантёе». 
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БУЛЬВАР КАПУЦИНОК. 1873. Музей 
искусств Нелъсон-Атхинсон, Ка'/iЗас-Сити 

Случайный взгляд, брошенный худож­

ником из окна студии Надара, располо­

женной на четвертом этаже, запечат­

лел оживленный бульвар Капуцинок, 

пронизанный холодным зимним све­

том, погружающим пространство в лег­

кую серебристо-сизую дымку. Останов­

ленный миг непрерывного движения 

как снимок фотографа выхватывает 
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только часть бульвара, срезая при этом 

фигуры людей на балконе. Эскизная 

манера письма трепетных мазков, на­

мечающих силуэты прохожих, карет, 

деревьев, рождает ощущение единой 

живописной субстанции - подвижной, 

как живой организм. Колористическое 

решение в серых и жемчужно-синих 

тонах, обостренное розовыми и охрис­

тыми оттенками, придают пейзажу 

утонченно-поэтическое звучание. 



БУЛЬВАР КАПУЦИНОК. 1873. 
Государственный музей изобразителънъ~х 

искусств имени А. С. Пушкина, Москва 

Совершенно иным выглядит бульвар на этой 

картине. Весна привносит в городскую атмо­

сферу свою энергетику - праздничную и шум­

ную. Сочетание золотисто-желтых и черных 

тонов создает дополнительный эффект торже­

ственности. Рельефные, пульсирующие мазки , 

разные по размеру и фактуре, стремительные 

в своем желании «схватить» ускользающее 

мгновение напоминают колористический та-

нец, сдерживаемый лишь вертикалями домов 

и деревьев. Ощущение подвижности простран­

ства обостряет цветосветовой контраст, кото­

рый делит композицию на две части - затем­

ненную и солнечную . При этом композиция не 

теряет своей цельности и гармонии. 

До сих пор точно неизвестно, какое из полотен 

было показано на первой выставке импрессио­

нистов. Большинство исследователей склоняет­

ся к мнению, что это была картина, хранящаяся 

теперь в Государственном музее изобразитель­

ных искусств имени А. С. Пушкина. 
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СМЕЮЩИЕСЯ КРАСКИ 

Критик Арман Сильвестр оставил 

в свое время интересные размышле­

ния о полотнах своих друзей-импрес­

сионистов : «На первый взгляд труд­

но определить, что отличает картину 

господина Моне от картины Сислея 

и манеру последнего от манеры Пис­

сарро. Небольшое исследование ско­

ро покажет вам, что господин Моне 

самый умелый и самый смелый, гос­

подин Сислей самый гармоничный 

и самый нерешительный, господин 

Писсарро самый правдивый и самый 

наивный. < ... > При взгляде на их кар­
тины нас прежде всего поражает, что 

они ласкают глаз, что они прежде 

всего гармоничны . Их следующей от-
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личительной чертой является про­

стота, посредством которой эта гар­

мония достигнута. Довольно быстро 

можно обнаружить, что весь секрет 

заключается в очень тонком и очень 

точном наблюдении взаимоотноше­

ний тонов. Что должно явно уско­

рить успех этих пришельцев - это 

то, что картины их написаны в смею­

щейся гамме . Свет заливает их полот­

на, и все в них - радость, ясность, ве­

сенний праздник ... » . 

Последние фразы как нельзя лучше 

характеризуют произведения Клода 

Моне 1870-х годов, где красочные со­

звучия чистых тонов превращаются 

в лучезарную симфонию. 



УГОЛОК САДА В МОНЖЕРОНЕ. 1876. Государст­
веnnъtй Эрмитаж, Саnкт-Петербург 

Пейзаж, задуманный как декоративное панно, был 

написан для украшения замка Роттенбург в Монже­

роне по заказу его владельца Эрнеста Ошеде, ком­

мерсанта, ценителя и коллекционера живописи. 

Здесь снова главным героем картины становится 

свет. Он заставляет интенсивнее звучать краски, 

создает эффектные контрасты. Мазки - мелкие, 

динамичные в трактовке нежной листвы и цветов 

и длинные, раздельные в изображении воды - со­

здают вибрирующую поверхность из желтых, крас­

ных, зеленых, синих огней, пронизанных солнеч­

ными лучами. Колорит, приобретая декоративное 

СИРЕНЬ НА СОЛНЦЕ. 187 3. Государствеnnъtй музей 
изобразите.лъnъtх искусств UМe'/iU А. С. Пушкиnа, МоС?Сва 

Это первое произведение Моне, привезенное 

в Россию. Предметом изображения данной карти­

ны художник избирает игру солнечного света, бла­

годаря которой девушки, отдыхающие в тени сире­

ни, сливаются с пейзажем и воспринимаются как 

равноценная часть общего впечатления. Сюжет 

звучание, не теряет при этом живого ощуще­

ния натуры. В отличие от картин, написан­

ных в саду Сент-Адресса, здесь отсутствует яр­

ко выраженное деление на зоны в изображе­

нии неба, земли, растительности. Благодаря 

фактуре письма и мягким светоцветовым пе­

реходам пейзаж мыслится единым целым. 

Художник свободно оперирует выразитель­

ными средствами, чтобы передать желаемое 

впечатление. Монжерон привлекал Клода не 

только возможностью поработать среди раз­

ноцветья природы в уютной мастерской, 

но и пообщаться с женой Эрнеста Ошеде -
Алисой, с которой у него случился роман. 

здесь не важен, как не важна и детальная про­

работка форм листьев или цветов. Художник 

достигает нужного эффекта исключительно 

живописными средствами - пастозная факту­

ра письма, состоящая из мелких вибрирую­

щих мазков, сияющая колористическая гамма 

в зелено-розовых тонах удивительно точно пе­

редают атмосферу теплого летнего дня. 
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СЕНА 

Вода - один из самых благодатных 

материалов для импрессионистичес­

кой живописи, поскольку наиболее 

подвержена воздействию окружаю­

щей среды, сублимируя все ее коло­

ристические и световые изменения. 

1876 год, апрель - на второй выстав1<е им­

прессионистов, проходившей в галерее Дюран­

Рюэля на улице Ле Пелетье, 11, Моне по1<азывает 
18 полотен, среди 1<оторых большое внимание 
привле1<ла 1<артина «>lпон1<0»; в итоге она была 

продана за немалую сумму- 2050 фран1<ов. 
1876 год - зна1<омство с 1<оммерсантом Эрне­

стом Ошеде, почитателем творчества импресси­

онистов. Он за1<азал Моне нес1<оль1<0 панно для 

своего зам1<а Роттенбург в Монжероне. 
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Сена стала постоянной «моделью» 

в творчестве Моне, не фоном для созда­

ния живописной картинки, а главным 

героем. Художник писал ее в разное вре­

мя суток, в разных климатических усло­

виях. На его полотнах она то блистала 

разноцветными рефлексами, то превра­

щалась в зеркальную поверхность, то 

казалась неприступно-холодной. 

СЕНА В РУАНЕ. 1873. Кунстхалле, Бремен, 
Здесь художник запечатлел Сену в пасмурную 

погоду, когда река окрашивается в серебристо­

серую тональность и невзрачный пейзаж кажет­

ся привлекательным. Вертикали мачт кораблей, 

города, деревьев делают композицию уравнове­

шенной, являясь своеобразным посредником 

в диалоге неба и реки. Отметим, что в работах 

Моне 70-х годов еще присутствует привязан­
ность к реалистической традиции: цветосвето­

вое марево пока не растворяет предметный 

мир, картина написана с вниманием к деталям. 



СЕНА БЛИЗ АРЖАНТЁЯ. 1874. Нацuо'Калън,ая 
галере.я Ирла'!iдии, Дубли'К 

Влюбленный взгляд художника превратил Сену 

в красочную осеннюю поэзию. Основное внимание 

сконцентрировано на воде, в которой отражаются 

небо, парусник, оранжевое солнце листвы. Синие 

и белые раздельные горизонтальные мазки, поло­

женные на жемчужно-голубую основу, удивительно 

точно передают материальность водной субстан­

ции. В этом проявляется мастерство Моне: плотной 

фактурой он создает эффект прозрачности. Подоб­

ная манера изображения воды впервые бьша ис­

пользована художником в картине «Лягушатник» , 

однако здесь все нежнее, утонченнее, трепетнее. 

АЛЬФРЕД СИСЛЕЙ. «НАВОД­
НЕНИЕ В ПОРТ-МАРЛИ». 

1876. Музей д 'Орсэ, Париж 
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МАСТЕРСКАЯ НА ВОДЕ 

Моне как истинный поэт рек и мо­

рей не мог не иметь мастерской на во­

де, поскольку с нее открываются со­

вершенно иные перспективы и ракур­

сы, обогащающие визуальный опыт 

новыми эффектами. Таким образом, 

восприятие природы, ее оттенков 

приобретает большую остроту. 

Моне, конечно, в этом плане не 

был оригинален - идею плавучей ма­

стерской художник позаимствовал 

у Добиньи. Этот яркий представи­

тель барбизонской школы живописи 

еще за 15 лет до Моне оборудовал ма­
стерскую на воде (так называемый бо­

тик), чтобы иметь возможность спо­

койно работать на пленэре . 
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ЛОДКА-МАСТЕРСКАЯ НА СЕНЕ. 

1875. Частное собрание 
Пугешествие по окрестностям Аржантёя 

в плавучей мастерской стало одним из люби­

мых занятий Моне. Однажды он даже про­

плыл вниз по Сене до Руана. В эти часы уеди­

нения можно забыть обо всем, наблюдая 

эффекты света, наслаждаясь тишиной и со­

причастностью к таинственной жизни при­

роды. Часто художник берет с собой жену 

Камиллу или нового приятеля Гюстава Кай­

ботта, юриста по образованию, специалиста­

кораблестроителя, страстного садовода, ко­

торый к тому же в свободное время занима­

ется живописью. Именно он помог Моне 

оборудовать лодку-мастерскую, а в последую­

щие годы поддерживал импрессионистов, 

приобретая их картины. Кайботт, «имею­

щий сходство с Базилем и по социальному 

положению, и по характеру, обладал таким 

же ясным умом, бесстрашным подходом к яв­

лениям жизни и глубокой честностью» . 



ЛОДКА-МАСТЕРСКАЯ. 1875-1876. Музей 
искусства и истории, Невшателъ 

Пейзаж погружает зрителя в золотисто­

желтый блюз осенней атмосферы, когда 

природа расцвечивается интимной рос­

кошью красочных драпировок. Нежная 

манера письма из разных по плотности 

и форме мазков мастерски передает 

фрактурные особенности окружающего 

пространства - трепет листвы, вибра­

цию и прозрачность воды, легкость сире­

невато-розового тумана вдали. Истинной 

гармонией отличается колористическое 

решение картины, построенное на соче­

тании охристо-желтых, зеленых и синих 

тонов, звучащих множеством оттенков. 

Включенная в композицию лодка-мастер­

ская не нарушает целостности общего 

впечатления, а, пожалуй, наоборот, уси­

ливает ощущение тишины и уединения. 

ЭДУАР МАНЕ. «МОНЕ С ЖЕНОЙ В ЛОДКЕ­
МАСТЕРСКОЙ НА СЕНЕ». 1874. Новая пим­
хотека, Мю'liхен 
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КАРТИНКИ СЕМЕЙНОЙ ЖИЗНИ 
В отличие от Ренуара, с удовольст­

вием посвящавшего свою кисть порт­

ретам друзей и знакомых, для Моне 

портретный жанр не был столь при­

влекателен. Ведь в постижении кра­

соты света, воды, тумана или снега 

присутствие человека совершенно не 

обязательно. Однако время от време­

ни Моне пишет жену Камиллу, сына 

Жана, а впоследствии членов семей­

ства Ошеде, которые с 1878 года ста­
нут неотъемлемой частью его жизни. 

1876-1877 годы - Моне работает над серией с видами во1<зала Сен-Лазар, 1<оторая будет 

по1<азана на третьей выстав1<е импрессионистов в 1877 году. 
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КАМИЛЛА МОНЕ С СЫНОМ ЖАНОМ 

В АРЖАНТЁЕ. 1875. Музей изящиъ~х 
искусств, Бостои 

На фоне цветущего сада запечатлена семей­

ная идиллия - жена Камилла занимается ру­

коделием, рядом с ней маленький Жан сосре­

доточенно листает книжку. Солнечный свет, 

скользящий по одежде, купающийся в цветах, 

ЗАВТРАК. 1873. Музей д'Орсэ, Париж 

Картина привлекает, прежде всего, обили­

ем деталей , фактурные особенности кото­

рых написаны с поразительной точностью. 

Дробными вибрирующими мазками худож­

ник мастерски передает трепетность цве­

тов. В то время как в изображении земли , 

стен дома, натюрмортных мотивов и одеж­

ды людей мазки положены более прозрач­

но и широко. Пространство пейзажа вос­

принимается единым , подвижным благода­

ря игре солнечного света, который 

легкая текстура письма, состоящая из различ­

ных мазков - длинных, коротких, местами 

переходящих в пятна, создают подвижное 

пространство, пронизанное атмосферой теп­

лого летнего дня. Позы героев естественны, 

они погружены в собственную жизнь, и ху­

дожник лишь переносит на холст это мгнове­

ние, не лишенное поэтики и очарования. 

рефлексирует, бликует, преломляется, 

создавая контрасты и выявляя диалоги. 

Запечатленный здесь уголок сада в Аржан­

тёе свидетельствует о том замечательном пе­

риоде, когда финансовые проблемы на вре­

мя отступили и можно позволить себе неко­

торые приятные мелочи. Поэтому Моне 

с явным удовольствием пишет белоснежную 

скатерть, серебряный кувшин, фарфоровую 

посуду, фрукты и даже такие милые безде­

лушки, как зонтик, сумочку и соломенную 

шляпку, беззаботно качающуюся на ветру. 
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ХРУПКИЙ ЦВЕТОК 

ЯПОНКА. 1875. Музей изобразителъuъ~х 
искусств, Бостоu 

Эта работа, отличающаяся точностью рисунка, 

сглаженной манерой письма и откровенной сти­

лизацией, мало вписывается в общую творческую 

тональность Моне. Правда, он всегда бьш непред­

сказуемым. Вероятно, это предлог поэксперимен­

тировать, пусть и не совсем серьезно, с экзотикой 

Востока. Этот портрет Камиллы можно назвать 

продолжением «Дамы в зеленом платье» . Однако 

здесь зритель имеет возможность разглядеть чер­

ты ее милого личика с очаровательной полуулыб­

кой . Несмотря на то что один из критиков срав­

нил лицо модели с «трупными оттенками», карти­

на бьша продана на аукционе Друо 14 апреля 
1877 года за высокую цену - 2050 франков. 
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30 марта 1876 года на второй выстав­
ке импрессионистов одной из пред­

ставленных Моне картин была «Япон­

ка», для которой позировала Камилла, 

часто выступавшая в роли модели 

(достаточно вспомнить полотна «Жен­

щины в саду», «Камилла» ( «Дама в зе­

леном платье» )). Однако отношения 

художника с мадам Моне сложно на­

звать страстно-романтическими, ско­

рее в них присутствовали нежность 

и привязанность. Для нее Моне, мягко 

говоря, не стал идеальным мужем. 

Представляется удивительным, как эта 

хрупкая девушка с мечтательно-груст­

ным взглядом мужественно и безропот­

но переносила бесконечные финансо­

вые проблемы и частое одиночество. 

Судьба Камиллы оказалась трагичной 

практически во всех отношениях . 

За короткую жизнь ей не суждено бьшо 

искупаться в лучах славы своего супру­

га и познать ту радость от ощущения 

свободы и защищенности, когда не 

нужно думать о деньгах, переезжать 

с места на место, спасаясь от кредито­

ров. Более того, она будет вынуждена 

жить под одной крышей с тайной воз­

любленной Моне Алисой Ошеде. 

Зачастую, восхищаясь талантом че­

ловека, прощаешь его непростой ха­

рактер. Возможно, зрителю не стоит 

даже изучать перипетии личной жизни 

своих героев, чтобы их не всегда при­

влекательные поступки не могли по­

влиять на объективность оценки твор­

чества. Тем не менее пытаясь понять 

внутренний мир своих кумиров, каж­

дый раз мечтаешь найти пример ис­

тинной гармонии - когда уровень ге­

ниальности будет соразмерен уровню 

человеческих качеств. 

«l<лод Моне, несомненно, - гла ва 

группы . Его 1<исть отличается необычайным 

блес1<ом. Его большая 1<артина ">l пон1<а" ... 
поражает силой цвета и необычностью». 

Э. Золя. «Вестник Европы", 1880 г. 



ПРОГУЛКА. ДАМА С ЗОНТИКОМ. 1875. 
Нац,и01-1,алън,ая галерея ucJCyccmвa, Вашингтон 

Это, пожалуй, один из самых нежных 

и одухотворенных образов Камиллы. 

На фоне неба ее фигура в светлом платье, 

как будто сотканном из цветосветовых от-

тенков окружающего пейзажа, кажется 

воздушно-невесомой. Художник стремится 

передать впечатление прогулки в чудесный 

летний день, когда атмосфера пронизана 

солнечным светом, играющим в зелени 

травы, скользящим по одежде. 
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«ДЫМ» СОВРЕМЕННОЙ ЦИВИЛИЗАЦИИ 
В апреле 1877 года на улице Ле Пе­

летье, 6, состоялась третья выставка 
импрессионистов, которую с пози­

ции сегодняшнего дня можно назвать 

звездным часом импрессионистичес­

кой живописи; здесь бьши представ­

лены произведения, ставшие впослед­

ствии хрестоматийными. Так, на вер­

нисаже Моне показал свою новую 

серию с видами вокзала Сен-Лазар, 

где для художника, с одной стороны, 

все - предметы, объемы, фактуры -
бьшо новым, а с другой, - таким лю­

бимым, особенно это волшебное со­

единение дыма и пара, превращаю­

щее пространство в живую материю. 

В период работы выставки у им­

прессионистов появился свой журнал, 

на страницах которого Жорж Ривьер, 
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молодой финансист, писатель и близ­

кий друг Ренуара, пытался поддер­

жать членов группы и их живопись 

(правда, бьшо издано только четыре 

номера). Однако многие рецензенты 

по-прежнему отзывались об экспози­

ции в развлекательно-оскорбитель­

ном тоне, соперничая друг с другом 

в нападках и шутках. Не обошли они 

стороной и серию Клода Моне. «Ав­

тор оставил своей целью воссоздать 

впечатление, которое производит на 

пассажиров грохот прибывающих 

и убывающих поездов» , - писал один 

из критиков. «Можно подумать, что 

все это писали помешанные с завя­

занными глазами, как попало смешав­

шие на своих палитрах самые яркие 

краски» , - вторил другой. 



ПОЕЗД В СНЕГУ (ЛОКОМОТИВ). 1875. 
Музей Мармоттшн, Париж 

Здесь художника не интересуют техничес­

кие характеристики локомотива, его вдох­

новляют дым и снег и то, как эти субстан­

ции взаимодействуют между собой. Он уди­

вительно точно передает туманную дымку 

зимней атмосферы, сквозь которую блес­

~:ят призрачным светом золотисто-оранже­

вые огни поезда, и дыхание снега , окутыва­

ющего пространство влажностью и мягким 

сиянием. Манера письма- нежная , состоя­

щая из множества разноцветных оттенков, 

напоминает зрителю , что главный герой 

пейзажа - сама живопись. 

В этой работе, как и многих других картинах 

70-х годов, сохраняется непосредственное 
впечатление от натуры, ощущение целостно­

сти. Моне пока не зациклен исключительно 

на световых эффектах, поэтому изображае­

мый художником мотив еще воспринимает­

ся в созвучии с окружающим его миром , он 

согрет собственными чувствами автора. 

МОСТ ЕВРОПЫ. ВОКЗАЛ СЕН-ЛАЗАР. 1877. 
Музей Мармоттан, Париж 

Рассматривая картины с видами вокзала Сен-Ла­

зар, написанного с разных точек зрения и при 

разном освещении, невозможно не вспомнить 

пассажи из романа Золя «Человек-зверь» : «Впере­

ди , в облаке тусклого света, мерещились в зыбком 

мареве фасады домов ... Слева виднелись крытые 
платформы с гигантскими навесами из закопчен­

ных стекол, огромные, тянувшиеся насколько хва­

тало глаз , куда прибывали поезда дальнего следо­

вания. < .. . > Вдалеке на темном фоне едва вырисо­
вывались дома, обширную территорию станции 

окутывал лиловатый туман. Открытые простран­

ства Батиньоля погружались в пепельную мглу, 

в ней постепенно исчезали железные фермы Ев­

ропейского моста. Последние блики умиравшего 

дня еще вздрагивали на стеклах больших крытых 

платформ ... а внизу уже струился густой мрак» . 

Правда, в отличие от Золя, для которого поезд -
это повод вскрыть глубины психологии, для Моне 

это лишь очередной мотив, при этом наделенный 

своеобразной красотой и романтизмом. 
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ПРАЗДНИЧНЫЙ 
ПАРИЖ 

В 1878 году семейство Моне переез­
жает в Париж, где снимает квартиру на 

Эдинбургской улице, 26, близ вокзала 
Сен-Лазар. Моне, как всегда, нуждается 

в деньгах, особенно в связи с рождени­

ем второго сына, Мишеля. Регистра­

ция этого замечательного события со­

стоялась в мэрии 1 7 марта в присутсг­

вии Эдуара Мане и композитора 

Эммануэля Шабрие. Правда, порадо­

вать семью художнику нечем. И он об­

рашается за помощью к друзьям и зна­

комым. «У меня сейчас ни гроша. 

Не хватает даже самого необходимого. 

Не могли бы вы одолжить мне еще сто 

франков? Если вы в ближайшие дни 

приедете в Париж, я смогу расплатить­

ся с вами живописью. Этим вы окажете 

мне огромную услугу" . » - в отчаянии 

писал он знаменитому доктору Гаше, 

который впоследствии станет своего 

рода психоаналитиком для Ван Гога. 

1877 год, 25 августа - Эрнест Ошеде 

объявляет о своем бан1<ротстве, что лишает 

Моне важной финансовой поддерж1<и. 

1878 год, 15 января - рождение второго 

сына Моне, Мишеля. 

УЛИЦА МОНТЕРГЁЙ. ПРАЗДНИК 
30ИЮНЯ1878 ГОДА. 1878. 
Музей д'Gрсэ, Париж 

В 1878 году импрессионисты решили не уст­
раивать экспозицию, так как на фоне гран­

диозного размаха Всемирной выставки, от­

крывшейся 1 мая на Марсовом поле, она ос­
талась бы незамеченной. Зато Моне смог 

запечатлеть на холсте праздничную атмо­

сферу города, отмечающего успех этой вы­

ставки. Мы видим хлесткую, размашистую 

манеру письма, дерзкую в своем желании пе­

ренести на холст взволнованные и стреми­

тельные импульсы городской среды, утопа­

ющей в трехцветных национальных флагах. 
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УЛИЦА СЕН-ДЕНИ. ПРАЗДНИК 

30ИЮНЯ1878 ГОДА. 1878. Музей 
изящ'НъtХ uCJCyccmв, Руа'Н 

По своему яркому темпераменту 

эта картина выходит за рамки 

творческих исканий художника. 

Формы полостью утрачивают ма­

териальность. Лишь ритм верти­

кальных мазков - длинных и ко­

ротких, тонких и широких, орга­

низует пространство, придавая 

ему мощную энергию. Компози­

ция напоминает зажигательный 

«танец» красочных пятен, кото­

рый по эмоциональному воздейст­

вию близок живописи фовистов. 

Париж, тающий когда-то в зимней 

дымке, уступает здесь место чис­

тым локальным цветам. 

Эти картины будут показаны худож­

ником на четвертой выставке им­

прессионистов в 1879 году. 
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ВЕТЕИ 

В конце 1878 года из-за вновь воз­

никших финансовых трудностей Мо­

не с семьей перебрался в Ветёй, не­

большую деревушку на берегу Сены . 

К ним присоединилась Алиса Ошеде 

со своими шестью детьми. Ее муж, 

коммерсант Эрнест Ошеде, страст­

ный любитель живописи, в свое время 

покупавший картины Моне, теперь 

обанкротился и работал рядовым жур-

66 

налистом в газете. Ситуация сложи­

лась неоднозначная, особенно если 

учитывать тот факт, что у Моне и Али­

сы еще в Монжероне завязался роман. 

Моне, как и всегда, продолжает ра­

ботать, пишет многочисленные пейза­

жи местных окрестностей, превращая 

простые мотивы в вибрирующую раз­

ноцветную ткань, пронизанную све­

том. Однако в связи с постоянной кри­

тикой его картин, которую стал в ка­

кой-то степени разделять даже Золя, 

а также проблемами со здоровьем же-



ны Камиллы (она так и не смогла до 

конца оправиться после рождения вто­

рого ребенка), он впадает в депрессию, 

о чем красноречиво свидетельствует 

письмо, адресованное Мане: «Я нахо­

жусь в чудовищно стесненных обстоя­

тельствах, неприятностей по горло, 

а та мелочь, что удалось заработать, вся 

целиком уuша на лекарства и врачей, 

потому что жена и младший ребенок 

без конца болеют. Так что я совершен­

но уничтожен, подавлен, о живописи 

и думать не могу без содрогания ... ». 

1878 год - материаАьные затруд­

нения вынуждают семейство Моне 

переехать из Парижа в Ветёй, не­

боАьшую деревуш1<у на Сене, где 

1< ним присоединяется ААиса Ошеде 

со своими шестью детьми. 

ПОСМЕРТНЫЙ ПОРТРЕТ КАМИЛЛЫ 
(КАМИJUIА МОНЕ НА СМЕРТНОМ 

ОДРЕ). 1879 . Музей д'Gрсе, Париж 

Безжизненные черты своей умершей же­

ны Камиллы художник запечатлел на 

холсте. Позднее , беседуя со своим дру­

гом Жоржем Клемансо, он говорил: 

«Я вдруг осознал, что стою, уставившись 

на ее висок, и машинально ищу переход 

живого цвета в мертвый ... Синий, жел­
тый, серый. Не знаю, какой еще ... Вот до 
чего я докатился. Все это происходило 

помимо меня, автоматически. Сначала 

был шок и дрожь от созерцания этого 

цвета, а потом чистый рефлекс, бессоз­

нательное стремление делать то, что 

я привык делать всю свою жизнь ... » . 

1879 год выдался для художника тя­
желым, Камилла угасала, болезнь съе­

дала эту хрупкую молодую женщину, 

и 5 сентября она умерла в возрасте 
32 лет. Смерть - это как данность, ког­

да изменить ход событий уже невоз­

можно; пожалуй, в этом и заключен 

весь трагизм состояния тех, кто живет 

дальше. Даже однажды почувствовав 

ее холодное дыхание, человек, пусть 

лишь на время, словно рождается зано­

во и ощущает окружающий мир, как 

и свой собственный, в истинном свете. 

ВЕТЁЙ В ТУМАНЕ. 1879. Музей Мармоттшн., Париж 
Утренний туман окутывает пеленой пространство, 

делая его вязким, влажным и в то же время ирре­

альным. Деревня, расположенная на берегу реки, 

напоминает мираж. Ее силуэт, отражаясь в воде, 

растворяется в разноцветной дымке, пронизанной 

светом и воздухом. Живописная фактура из едва 

различимых мазков кажется совершенно невесо­

мой. Нежные пастельные оттенки зеленого , голу­

бого , синего, розового создают зыбкую субстан-

цию. Если в ранних произведениях Моне связь 

с натурой бьша очевидна, то здесь сюжетная 

линия с ее предметным миром нивелируется, 

превращаясь лишь в эхо. Драгоценной стано­

вится сама живописная ткань, сотканная из 

миллиардов красочных молекул. 

Эту картину приобрел певец Гранд Опера Жан­

Батист Фор, однако вскоре вернул ее художни­

ку. Его друзья не оценили полотно, на котором 

практически ничего не бьшо видно. 
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ПОЭЗИЯ ОБЫДЕННОГО ПЕЙЗАЖА 
В Ветёе Моне написал множество 

пейзажей, изображающих это тихое 

местечко в разных ракурсах и различ­

ных временных и природных состоя­

ниях. Ничто не ускользало от взгляда 
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художника. Церковь, деревенская до­

рога, река становились мотивом его 

произведений. Благодаря этим рабо­

там Ветёй впоследствии приобрел по­

пулярность среди туристов. 



ЛЕДОХОД У ВЕТЁЯ. 1880. Музей д'Орсэ, Париж 
После холодной и снежной зимы наступила от­

тепель. По реке поплыли льдины-островки, пре­

вращая ее в оживленную поверхность. Между 

ними плещется вода, в которой отражаются хму­

рые краски неба и обнаженные ветви кустов. 

До весны еще далеко, но в воздухе уже ощущает-

ЦЕРКОВЬ В ВЕТЁЕ. ЗИМА. 
1879. Музей д'Орсэ, Париж 

Основной акцент данных ра­

бот - снег, фактура которого 

передана плотными широки­

ми серебристо-белыми мазка­

ми. Колорит решен в непри­

вычной для художника суро­

вой гамме, из-за чего воздух 

кажется еще холоднее. Здесь 

отсутствует лирика-поэтичес­

кое настроение ранних зим­

них пейзажей, когда снег ло­

жился на поверхность мягким 

покрывалом и блестел на солн­

це разноцветными огоньками. 

ДОРОГА В ВЕТЁЕ. ЗИМА. 1879. 
Художествен'liъtй музей, Гiтеборг 

ся некоторая взволнованность, природа просы­

пается в предчувствии новой жизни. Несмотря 

на монохромное звучание колорита, основанно­

го на зеленовато-серых и охристых тонах, про­

стой пейзаж привлекает внимание игрой фак­

тур - пастозных, плотных, прозрачных, кото­

рые делают пространство одухотворенным. 
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ПЕРЕПЛЕТЕНИЕ СУДЕБ 

У Клода Моне бьша непростая лич­

ная жизнь. После смерти жены Ка­

миллы он остался с двумя маленьки­

ми сыновьями - Жаном и Мишелем. 

Кроме того, поселившись вместе 

с Алисой Ошеде, стал приемным от­

цом и ее шестерых детей, один из ко­

торых, Жан-Пьер, по всей вероят­

ности был его сыном. Судьба их сло­

жилась по-разному, порой совсем 

неожиданно. Так, первенец Камиллы 

Жан женился на Бланш Ошеде, доче­

ри женщины, которая заняла ее мес­

то. Сложно определить однозначно, 

ПОРТРЕТ БЛАНШ ОШЕДЕ. 

Ок. 1880. Музей изящных искусств, Руан 
Здесь любимице Моне около 15 лет. Неж­
ными, прозрачными мазками, по своей 

фактуре напоминающими манеру Ренуа­

ра, написано симпатичное личико в об­

рамлении красной шляпки. Героиня не 

смотрит на зрителя, ее взгляд, погружен­

ный в себя, кажется отстраненным. Та­

ким образом художник создает впечатле­

ние непринужденности, подчеркивая 

«мгновенность» состояния. Бланш, вто­

рая дочь Алисы и Эрнеста Ошеде, роди­

лась в 1865 году. В 1897 году она вышла за­
муж за сына Моне, Жана, а после его 

смерти в 1914 году переехала в Живерни, 
чтобы заботиться о художнике, который, 

по иронии судьбы, сначала выступал в ро­

ли приемного отца, а теперь свекра. 

Именно Бланш скрасила последние годы 

Моне. «Она жила только ради него ... Она 
была с ним всегда и всюду, и никто уже не 

мог представить себе Моне без Бланш» , -
рассказывал ее брат Жан-Пьер. 

ЖАН МОНЕ В ДОМЕ ХУДОЖНИКА. 

1875. Музей д'Орсэ, Париж 
В уютной атмосфере дома в Аржантёе запе­

чатлен старший сын художника-Жан, бу­

дущий муж приемной дочери Моне Бланш 

Ошеде. Композиция построена на диалоге 

между затененной частью интерьера, в ко­

тором едва просматриваются силуэты сына 

и сидящей за столом Камиллы, и внешним 
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какие отношения сложились у самого 

Моне с детьми Алисы. Нежные чувст­

ва он испытывал к хрупкой и элегант­

ной Сюзанне Ошеде, которая так 

прелестно смотрелась с зонтиком на 

фоне неба, как когда-то его первая 

жена. Правда, этот поэтический сю­

жет не стал счастливым. Сюзанна 

умерла в возрасте 30 лет, практичес­
ки повторив судьбу Камиллы. Другой 

любимицей Моне стала Бланш Оше­

де. Она немного увлекалась живопи­

сью, во всем поддерживала художни­

ка и «любила все то, что любил он». 

пространством, пронизанным светом, ко­

торый скользит по разноцветным занавес­

кам, повторяющим форму штор на окне, 

и ложится яркими бликами на растения. 

Колористическими перекличками, рит­

мом, текстурой, направлением и формой 

мазков, передающих фактурные особенно­

сти паркета, драпировок, растений, худож­

ник достигает целостности впечатления. 





НАТЮРМОРТ 

Наибольшее количество натюр­

мортов Моне написал в 1878-1882 го­

ды . Этот жанр мало его интересовал. 

Что мог дать материальный мир ху­

дожнику, влюбленному в прозрач-

НАТЮРМОРТ С ВИНОГРАДОМ И ГРУШАМИ. 

1880. Кунстхалле, Гамбург 

Натюрморт, написанный пастозными , темпе­

раментными мазками , как будто наполнен жи­

вой энергией. Создается впечатление , что ком­

позиция сначала была погружена в световой 

поток, и только затем художник начал ее пи­

сать, поэтому цвета, оживленные бликами и ре­

флексами, сияют изнутри , формы лежащих на 

столе фруктов смягчаются, не теряя при этом 

своих фактурных особенностей окончательно. 

Колорит, построенный на диалоге желто-зеле­

ных, синих и красных оттенков, несмотря на 

декоративное звучание, отличается гармонией 
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ность воздушных слоев , в туманную 

дымку, в нежные переливы света? 

И все же он смог и в эту, не столь ха­

рактерную для него тему привнести 

собственную энергетику. Он орга­

нично соединил в натюрморте им­

прессионистическую манеру пись­

ма - энергичную , стремительную, 

и эмоциональной выразительностью. Моне пе­

реносит значение натюрморта в иную плос­

кость, когда зритель любуется не столько вир­

туозным мастерством в передаче специфики 

различных материалов и, следовательно, кра­

сотой предмета, сколько наслаждается самими 

выразительными средствами - манерой пись­

ма, колористическими сочетаниями. В резуль­

тате внимание концентрируется не на сюжете , 

а на самой живописи. Зритель созерцает не эс­

тетику стекла или фарфора, а изучает, напри­

мер, оттенки желтого, которые так эффектно 

контрастируют с красными или вдруг обретают 

гармонию благодаря включению розового . 



живую, с декоративностью цветового 

решения . Среди мотивов встреча­

лись фрукты и овощи, собранные 

в яркий колористический букет на та­

релке или изображенные отдельно, 

дичь, разложенная на столе или вися­

щая на стене, или просто чайный сер­

виз . Однако основной темой натюр-

ПОДСОЛНУХИ. 1881. Метрополиmе'li-музей, 
Нъю-Йорк 
Необыкновенно чувственный и выразитель­

ный натюрморт. Густыми, энергичными мазка­

ми написаны ярко-желтые лепестки подсолну­

хов, сочные зеленые листья, которые извива-

мортных мотивов стали цветы. Хри­

зантемы, розы, подсолнухи, гладио­

лусы, астры, пионы, появлявшиеся 

раньше на его полотнах преимущест­

венно как часть пейзажа, теперь по­

ставлены в нарядные фарфоровые 

вазы, и зритель может разглядеть 

структуру того или иного цветка. 

ВИНСЕIП 

ВАН ГОГ. «ПОД· 

СОJIНУХИ". 
1888. Новая пина­
котека, Мюнхен 

1879год,с10 ап­

реля по 10 мая -
Моне принимает 

участие в четвер­

той выставке им­

прессионистов. 

1879 год, 5 сен­
тября - смерть l<а­

мимы Моне, пер­

вой жены худож­

ника . 

1880 год, июнь­
в Париже в неболь­

шой галерее от­

крылась первая 

персональная вы­

ставка Моне. 

1881 год, де­
кабрь - вместе 

с семьей переез­

жает в Пуасси. 

ются, общаются друг с другом, словно живые. 

Пожалуй, даже в жанре натюрморта Моне оста­

ется пейзажистом. Композиция построена та­

ким образом, что ваза с цветами воспринимает­

ся не как часть закрытого интерьера, а как про­

странства, пронизанного светом и воздухом. 
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Время 
путешествии 

Мопе страстно любил путешествоватъ. 

Новые мотивъt и краски обогащали его визу­

алъпый опыт. ПоСJ1,е смерти Камиллы оп со­

вершает поездки в Нормандию, Италию, Юж­

ную Фрапц,ию, где пишет виды острова Бе.лъ­

Илъ и скалистого побережъя Этрета, буйство 

ярких колористи'Ческих созву'ЧиЙ Бордигеры 

и Мептопъt. До этого пеизведаппая художни­

ком природа Средиземпоморъя захватывает 

его ц,е.ликом. Не забывает оп и о привъt'Чnом 

для пего с тD'Чки зрения ц,ветосветовых образов 

пормапдском побережъе. Благодаря мпогО'Чис­

леппым картинам Мопе такие малоизвест­

пъtе и пеприме'Чате.лъпые деревушки, как Пур­

вилъ или Варапжевилъ, преобразилисъ в пол­

пъtе О'Чаровапия пейзажи. 

В 80-е годы художник по-прежнему стра­

стно увле'Чеn солпц,ем, светом и морем, кото­

рое па его холстах разбивается о скалы, ис­

крится па солпц,е разпоц,ветпыми бликами 

или безмятежно дремлет, CJ1,0вno nаСJ1,аждаясъ 

безветреппой погодой. 

В 1883 году Клод Мопе арендует дом с са­
дом в Живерпи, который постепеппо превра­

тится в его самую любимую музу. 

БОРДИГЕРА. 1884. Художественный институт, Чикаго 





НОРМАНДИЯ 

После смерти Камиллы всю заботу 

о детях и доме взяла на себя Алиса 

Ошеде . Правда, Моне уже надоел Ве­

тёй, и художник перебирается в не­

большой городок Пуасси, но, быст­

ро разочаровавшись и в этом месте, 

едет один в любимую Нормандию, 

где останавливается в деревушке 

Пурвиль, судя по описанию в спра­

вочниках не отличавшейся богатст­

вом достопримечательностей: «Пур­

виль - это само уныние. Жалкая гор-
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стка домишек, притиснутых к склону 

холма, поросшего утесником и ве­

реском. В центре - развалины церк­

ви, немые свидетели запустения 

в святом месте. Река Си, на которую 

везде приятно глядеть, не вызывает 

здесь ничего, кроме тоски. Зажатая 

между двумя утесами, речка теряется 

в скоплениях гальки, перекрываю­

щей ей течение и заставляющей раз­

ливаться зловонной лужей» . 

Тем не менее это, казалось бы, 

не столь привлекательное место 

очаровало художника. Здесь им бы­

ло написано около 100 полотен с ви-



дами самого Пурвиля и соседней 

с ним деревушки Варанжевиль. 

Первые из нормандских пейзажей 

демонстрировались на седьмой вы­

ставке импрессионистов, прошедшей 

в апреле 1882 года. «Я глаз не мог ото­

рвать от этих восхитительных марин, 

на которых впервые в жизни увидел 

столь точно воспроизведенную иллю­

зию того, что море "дышит"; увидел, 

как переливается волна, откатываясь 

от берега; как сине-зеленый цвет глу­

бинных вод переходит в фиолето­

вый оттенок на песчаном мелково­

дье ... » - отмечал один из критиков . 

ПРОГУЛКА ПО СКАЛАМ В ПУРВИЛЕ. 

1882. Институт искусств, Чикаго 
Моне мог месяцами пропадать вне дома 

в поисках свежих впечатлений. На кар­

тине - один из многочисленных видов 

нормандского побережья, которое вдох­

новляло художника необычными ракур-

ХИЖИНА В ТРУВИЛЕ. НИЗКИЙ ГОРИ­
ЗОНТ. 1881. Собршкие Тиссен-Борнемиса, Мадрид 
Необыкновенно поэтический вид морского по­

бережья. Нежная светоносная манера письма, 

теплые, пастельные песочно-золотистые тона, 

разбавленные серебристыми, бледно-голубыми 

и зеленоватыми оттенками, погружают зрителя 

в созерцательную атмосферу, где можно помеч­

тать, наслаждаясь свободой и одиночеством. 

Домик, приютившийся на склоне холма, трак­

тован в ином ключе - художник использует 

темные краски, положенные энергичными 

фактурными мазками . Однако возникший 

контраст с общим звучанием композиции 

лишь усиливает ощущение пространства, 

делая его еще более воздушным. 

сами . Утесы, обильно покрытые цветами 

и травами и словно врезающиеся в бес­

крайнюю синеву моря, - характерный 

мотив запечатленной местности, кото­

рый благодаря оживленной игре солнеч­

ных бликов и подвижной манере письма 

кажется привлекательным. 
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ХИЖИНА ТАМОЖЕННИКА. 1882. 
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Музей изящиъ~х искусств, Бордо 

Во время пребывания на нормандском 

побережье художник создал целый цикл 

картин, изображающих простой домик 

местного таможенника с разных точек 

зрения и в различное время суток. 

Об этом таможеннике в путеводителе 

XIX века сохранились интересные све­
дения: «Он принял на себя наследие 

Церкви и Империи. И стражем стал на 

часах. Ему принадлежит право взимать 

пошлины за морской промысел, дороги 

и мосты, как и за обломки разрушенных 

во время крушения кораблей. Но все 

обилие почестей и привилегий не спо­

собно разлучить его с глубокой тоской , 

поселившейся здесь вместе с ним. Как 

часто взор его туманится при виде это­

го огромного моря, чей далекий гори­

зонт лишь изредка оживляют черные 

точки парусов; при виде этих утесов, 

изъеденных временем и волнами, этих 

скал, выступающих из вод морских 

в Айи подобно акульим зубам , и этих не­

скончаемых груд гальки, которые океан 

без устали катает по берегу с шумом, на­

поминающим звон цепей ... » . 



«Вот его первые морские пейзажи: море в Нормандии, Гавр, Трувиль, Онфлёр. Ху­

дожни1< постиг море, его самые таинственные ритмы; запечатлел атмосферу одино­

чества, нарушаемую плачем волн, или с1<опление лодок, песчаные пм1жи, утесы 

и скалы. Море стало для него одним из величайших увлечений жизни, и , работая над 

морскими сюжетами, он, подобно поэту, возвышенно передает острое ощущение 

бесконечности». 

О. Мирбо. Из предисловия к каталогу выставки «Моне - Роден", 1889 г. 

Основной акцент данного пейзажа -
свет, удивительным образом преобра­

жающий окружающее пространство 

в красивые колористические мело­

дии. Солнечные лучи погружают ост­

ровок с хижиной в золотисто-оранже­

вую атмосферу, зажигают море охрис­

тыми и фиолетовыми рефлексами 

и постепенно растворяются, прибли­

жаясь к горизонту. Яркость сменяется 

мягким свечением. Легкими пастоз­

ными мазками замечательно переда­

но живое дыхание воды, которая за­

нимает основную часть композиции. 

ЦЕРКОВЬ В ВАРАНЖЕВИЛЕ. 

ОБЛАЧНЫЙ ДЕНЬ. 1882. 
Художествен:къ~й музей, Луисвwи~ъ 

Отсутствие солнца в данном пейзаже 

делает его рисунок более выразитель­

ным. Глаз скользит по поверхности 

холста, успевая отметить волнистые 

очертания холмов и силуэт церкви на 

заднем плане, графичность деревьев 

на переднем, линию горизонта. Пас­

мурная погода с ее серебристо-серы­

ми оттенками мягко окутывает прост­

ранство ровным светом , приглушая 

контраст колористического решения. 
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СКАЛЫ И МОРЕ 

В январе 1883 года Моне соверша­
ет поездку в Этрета - маленький го­

родок на побережье Нормандии, уже 

облюбованный в свое время Дела­

круа, Курбе, Мопассаном и др. Худож­

ник был здесь в 1868 году вместе со 
своей будущей женой Камиллой 

и только что родившимся сыном Жа­

ном . Теперь он приехал сюда один. 

Уютные бухточки, белый песок, мо­

ре, удивительно причудливые белые 

скалы, образующие арки, - все распо­

лагало к интенсивной работе. Одна­

ко из-за плохой погоды было написа-

1882-1883 годы - Мо­

не путешествует по Нор­

мандии. 

1882 год, весна - прини­

мает участие в седьмой вы­

ставке импрессионистов . 

1883 год - арендует 

большой дом с садом 

в Живерни. 

МАННЕПОРТ В ЭТРЕТА. 

1886. Метрополитен-музей, 
НъюЙор'К 
Полюбоваться красотой ска­

лы-арки с близкого расстоя­

ния ВОЗМОЖНО ТОЛЬКО ВО 

время отлива. Скорее всего, 

Моне воспользовался этим 

шансом, чтобы написать эту 

картину. Приближенный ра­

курс делает композицию бо­

лее плоской, а в сочетании 

с интенсивно звучащими то­

нами синего и зеленого она 

приобретает декоративный 

оттенок. Здесь все внима­

ние художника концентри­

руется на передаче свето­

вых и цветовых рефлексов 

на поверхности скалы, ко­

торая словно вбирает в себя 

краски воды и неба. 
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но всего несколько полотен, которые 

предстояло еще дорабатывать в мас­

терской . Кроме того, Моне нервиро­

вало то обстоятельство, что в его от­

сутствие муж Алисы Эрнест Ошеде 

пытается вернуть расположение сво­

ей бывшей супруги . Возможно, имен­

но это подтолкнуло его писать Алисе 

столь эмоциональные письма: «Вот 

уже несколько дней, как я едва не схо­

жу с ума. Я чувствую, что люблю вас 

гораздо больше, чем мне самому каза­

лось ... Я сижу и плачу. Неужели мне 

придется привыкать к мысли жить 

без вас, моя дорогая, моя несчастная 

любовь? Я вас люблю. Мне пока мож­

но говорить вам об том, верно?». 



ЗАКАТ В ЭТРЕТА. 1883. 
Музей изящnых искусств, H ancu 
Здесь художник виртуозно использует соче­

тание «портретной точности» пейзажа 

с импрессионистическими приемами пись­

ма. Перед нами - знаменитые скалы Этре­

та, которые на фоне заходящего солнца вы­

глядят еще более эффектно. Теплые красно­

вато-оранжевые и золотистые краски, 

отражаясь цветными бликами на зеленой 

поверхности воды, окрашивают вечер 

в элегическую тональность. 

Композиция, целиком написанная раздель­

ными горизонтальными мазками, не теряет 

при этом ощущения пространства, и благо­

даря умелому колористическому сопостав­

лению море, небо и скалы мыслятся как от­

дельные субстанции с присущими только 

им фактурными особенностями. 

«>1 часто сопровождал l<лода Моне в его 

поисках впечатлений. На самом деле он боль­

ше напоминал охотника, чем художника ... Он 
вглядывался в пятна света и тени, выжидал, под­

стерегая нужное мгновение, а потом вдруг 

словно ловил солнечный луч или проплываю­

щее обла1<0 и несколькими быстрыми движени­

ями кисти наносил их на холст, не думая об ус­

ловностях и презирая все фальшивое. Однаж­

ды мне удалось подсмотреть, как он поймал 

переливающийся отблеск света, упавшего на 

белую скалу, и тотчас же зафиксировал его 

в виде нескольких мазков желтого оттенка, уди­

вительным образом передающих этот неулови­

мый эффект ослепительного свечения» . 

Гиде Мопассан. 

Газета «Жиль Блаз», 1886 г. 
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КРАСКИ СРЕДИЗЕМНОМОРЬЯ 

Зимой 1884 года Моне совершает пу­
тешествие в Италию, где останавлива­

ется в Бордигере - небольшом город­

ке, расположенном в Лигурии, на бере­

гу Генуэзского залива, в 20 километрах 
от границы с Францией. «Чувствую се­

бя препаршиво, - пишет художник 

в одном из писем, - никак не получает­

ся ухватить колорит этой страны . Вре­

менами меня охватывает какой-то 

страх - ощущение , прежде мне неведо­

мое. Здесь нужна палитра, состоящая 

из бриллиантов и прочих драгоценно-

стей» . Действительно , яркий южный 

свет требовал других средств вырази­

тельности, нежели пастели окрестнос­

тей Этрета и Гавра, к которым привык 

художник. Пальмы, цитрусовые рощи 

и оливковые деревья на фоне засне­

женных гор казались экзотическим со­

четанием и, несомненно, привлекали 

Моне. К тому же роскошь ультрамари­

нового моря и неба не давали ему по­

коя. В результате домой художник при­

вез множество картин, но ни одна из 

них не бьша окончена. 

1883 год, декабрь - совместна~ с Ренуаром поезд1<а на Ривьеру, в Мона1<0. 

1884 год, январь-апрель - Моне работает на юге Франции в Ментоне и Бордигере. 

ВИЛЛЫ В БОРДИГЕРЕ. 1884. Музей ис'Кусства, Санта-Барбара 
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ПАЛЬМЫ В БОРДИГЕРЕ. 1884. 
Метрополите'/-1,-Музей, Нъю-Йор'/С 
Бордигера считалась столицей пальмового 

дерева, его ветвями украшали римские церк­

ви в Вербное воскресенье. Пейзажи , напи­

санные в этом сказочном местечке, отличает 

яркость колористического решения, постро-

енного на сочетании желтых, оранжевых, зе­

леных и синих тонов, художник словно хочет 

воплотить мечту писать золотом и драгоцен­

ными камнями. Живописная манера - темпе­

раментная и стремительная в своем нетерпе­

нии перенести на холст впечатление от это­

го буйства цвета и жизни. 

БОРДИГЕРА. 1884. Художестве'/-/,'/-1,Ъlй 
U'/-1,cmumym, Чu'/Саго 
Здесь основным акцентом в создании компози­

ции становится колорит. Пронзительно звуча­

щие от ослепительно яркого солнца аккорды 

синих и изумрудно-зеленых цветов в сочетании 

с экзотической растительностью, стелющейся 

по поверхности земли причудливым орнамен­

том, рождают у зрителя ощущение пантеисти­

ческой радости. Энергичная, пастозная манера 

письма, состоящая из мазков разной формы, 

длины и плотности, поддерживает это миро­

ощущение. «Я здесь как в сказочной стране, -
делился своими впечатлениями Моне. - Я со­
вершенно не знаю, куда я должен смотреть 

в первую очередь, все необычайно прекрасно, 

и я хотел бы все написать ... » 

83 



ПРЕКРАСНЫЙ ОСТРОВ 
Если вернуться в период жизни Мо­

не почти двадцатилетней давности , 

то можно вспомнить, что на Салоне 

1865 года он дебютировал именно как 
маринист. Море - суровое и штормо­

вое, нежное и трепетное - вдохновля­

ло художника на протяжении всего 

творческого пути. Не случайно Октав 
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Мирбо написал о Моне: «Море - это 

его истинное призвание» . 

В 1886 году художник в поисках но­
вых впечатлений приезжает на Бель­

Иль-ан-мер (в переводе с француз­

ского «прекрасный остров» ) , распо­

ложенный в южной части Бретани. 

В письме Дюран-Рюэлю он сообща-



ет: «Море необычайно прекрасно 

и окружено фантастическими скала­

ми ... Я в восторге от этого мрачного 
края, и прежде всего потому, что он 

вынуждает меня отрешиться от при­

вычной тематики; к тому же мне -
честно признаюсь в этом - прихо­

дится насиловать себя и не щадить 

сил для того, чтобы передать здеш­

ние мрачные и грозные пейзажи» . 

Вода снова становится главной темой 

ДОЖДЬ НА БЕЛЬ-ИЛЬ-АН-МЕР. 1886. 
Городской музей, Марле 

Впечатление дождя передано вертикаль­

ными, положенными по диагонали пре­

рывистыми мазками, сквозь которые 

проглядывают силуэты ветряной мельни­

цы и домов. Композиция достаточно ус­

ловна и схематична. Пространство, 

не пропитанное влажностью, кажется уп­

лощенным и трактовано как выразитель­

ный колористический «букет» . 

его картин. Однажды, работая над од­

ной из марин, он из-за сильного ветра 

вынужден вкопать мольберт в грунт 

и привязать палитру веревками к ле­

вой руке. Впрочем, для художника, це­

ликом погруженного в свою живопись, 

это обычное дело. На Бель-Иле Моне 

проводит два месяца. Здесь происхо­

дит его знакомство с журналистом Гюс­

тавом Жеффруа, которое впоследст­

вии перерастет в теплую дружбу. 

ПИРАМИДЫ У ПОР-КОТОН (СКАЛЫ В БЕЛЬ­

ИЛЕ). 1886. Глиптотека Новъ~й Карлсберг, Копекгаген, 

Вода бьется о скалы густым слоем стремитель­

ных, взрывных мазков, рассыпающихся на по­

верхности холста белоснежными кружевными 

вихрями пенящихся волн. Интенсивность кра­

сок, контрастное их сопоставление, резкость 

рисунка в сочетании с высокой точкой зрения 

придают пейзажу декоративное звучание. Ху­

дожник уходит от прежней воздушной манеры, 

тем самым начиная изменять импрессионизму. 
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ЮГ ФРАНЦИИ 

В январе 1888 года Моне отправля­
ется на Лазурный берег, в Антиб, где 

вновь сражается с ослепительным юж­

ным солнцем. Его письма домой то от­

чаянно безнадежны, то полны вооду­

шевления. «Ну что за несчастное заня­

тие, эта проклятая живопись! Картина 

не получается". Мне плохо, у меня ни­

чего не выходит". Это такая чистота, 

такая розовая прозрачность, что ма­

лейший неверный мазок смотрится 

грязным пятном". Я изнемог от борь­

бы с солнцем". А что это за солнце! 

Столько солнца утомляет! Я совершен­

но измотан".» - читаем в одном из пи­

сем. Однако уже в другом послании на­

строение кардинально меняется: «То, 

что я привезу отсюда, - то сама неж­

ность, белая, розовая, голубая, залитая 

волшебным светом". Я достиг того со­

стояния, в котором каждое движение 

кисти глубоко осмысленно". Теперь я 

могу писать в любую погоду". » . 

Пейзажи южного побережья Фран­

ции уже появлялись в творчестве ху­

дожника. Еще в 1884 году, по пути до­
мой из Италии, он написал несколько 

полотен с видами Ментоны. 

1886 год - Моне работает в Этрета 

и южной Бретани, зна1<ОМИТС>1 со своим бу­

дущим биографом Гюставом Жеффруа. 

1886 год-49 полотен Моне по1<азаны на 
первой амери1<анс1<ой выстав1<е импресси­

онистов в Нью-Йорке, организованно.й ста­
рани>1ми Дюран-Рюэл>1. 

ВИД С МЫСА МАРТЕН НА МЕНТОНУ. 

1884. Музей изящиых искусств, Бостои 

Мыс Мартен находится между Ментоной 

и Монте-Карло, с него открывается при-

влекательный вид на море и горы. Кра­

сочная палитра, словно рассыпанное 

ожерелье из разноцветных камней, снова 

и снова вбирает в себя яркое солнце. 
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АНТИБ В ПОСЛЕПОЛУ­

ДЕННОМ СОЛНЦЕ. 

1888. Музей изящных 
искусств, Бостон 

Главная задача данного 

пейзажа - передать про­

зрачность зимнего сре­

диземноморского света. 

В колористическом ре­

шении художник исполь­

зует созвучие холодных 

синих и зеленых тонов , 

подцвеченных нежной 

пастелью кремово-розо­

вых оттенков в сочета­

нии с белилами. 

В отличие от картин, на­

писанных в Бордигере 

или Ментоне, здесь мане­

ра письма более трепет­

ная и воздушная. Былой 

темперамент растворен 

в зыбкой пелене воздуха. 

Мелкие мазки, порой то­

чечные, создают подвиж­

ную «ткань» моря, пре­

вращаясь в акварель 

в трактовке неба и гор . 

Картины, написанные 

в Антибе, высоко оценил 

французский поэт-симво­

лист Стефан Малларме: 

«Я ухожу с выставки, бук­

вально ослепленный ва­

шими работами ... Уже 
давно я превозношу все, 

что вы делаете, и счи­

таю, что сейчас вы до­

стигли своей вершины» . 

МЫС МАРТЕН. 1884. 
Музей изящных искусств, 

Турне 

Колористические вариа­

ции приобретают в этой 

композиции декоратив­

ное звучание. Сине-зеле­

ное море с белыми гре­

бешками волн и причуд­

ливые формы камней 

больше ассоциируются со 

сказочными мотивами. 
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Материалист 
света 

Пo(,.fl,e переезда в 1883 году в Живерн,и 

у Мон,е н,шчин,ается н,овая жизн,ъ, полн,ая вдох­

н,овен,ия и приятн,ъtх впечатлен,ий. Судъба, 

н,акон,ец, распахн,ула теплъtе обоятия своему 

герою. Уходит время тягостн,ъtх материалъ­

'liЪlХ проблем и постоян,н,ой смепъt местожи­

телъства. С 1890 года художн,ик стан,овится 
самъtм известн,ъ~м импрессион,истом, н,есмот­

ря н,а тот факт, что сама группа, создан,ие 

которой он, когда-то ин,ициировал, перестала 

существоватъ. В 1886 году состояласъ восъ­
мая и по(,.fl,едн,яя въtставка импрессион,истов, 

одн,ако Мон,е в пей уже н,е J'Частвовал. 

В 90-е годъt Мон,е пишет зн,амен,итъtе цик­

лъt картин, «Стога», «Тополя», «РуаnС1Сий со­

бор» , которъ~е стали вершин,ой его твйр'ЧеС1Сой 

эволюции и имели ошеломляющий успех у пуб­

лики. Сложн,о поверитъ, что совсем н,едавн,о 

картин,ъt художн,ика въtзъtвали С1Саnдал, и, ка­

залосъ, так будет всегда. Одн,ако время летит 

бъtстро, и то, что вчера еще являлосъ эпата­

жем, уже завтра стан,ет 1СЛассикой. 

Удачпъtм этот период бъtл н,е толъко 

в творчестве, н,о и в личн,ой жизн,и мастера. 

В 1892 году Клод Мон,е вступает в закон,н,ъtй 
брак с Алисой Ошеде, с которой проживет 

еще 19 счастливъtх лет. 

СТОГ СЕНА. ЗАКАТ. 1891. 
Музей изящных искусств, Бостон. Фрагмент 





ПОЭЗИЯ СВЕТА 

Над серией картин, посвященной 

стогам сена в окрестностях Живер­

ни, Клод Моне начинает работать 

в 1889 году. С этого момента его жи­
вопись получает новое направление. 

Свет становится основополагающей 

субстанцией картин, и все внимание 

художника концентрируется на изу­

чении непрерывно меняющихся эф­

фектов освещения, благодаря кото-

«Господин Моне понял - для того чтобы 

достичь более верной и волнующей пере­

дачи природы в пейзаже, нужно по1<азать 

не столь1<0 основные линии, детали, зелень 

или местность, с1<олы<о момент, выбранный 

для хара1<теристи1<и данного пейзажа, -
особое мгновение. Он заметил что в тече­

ние дня один период освещенности длится 

01<оло тридцати минут. За этот интервал 

времени в природе устанавливалось гар­

моничное сочетание света и согласован­

ность движений. Та1<им образом, нужно бы­

ло проследить историю этих тридцати ми­

нут. Этот метод применим равным образом 

1< пейзажам и 1< изображению людей. Ибо, 
в действительности, фигуры людей не что 

иное, 1<а1< сочетание тени, света, отблес1<ов, 

находящихся в постоянном движении и по­

стоянно изменяющихся. У ловив мотив и его 

мимолетность, он передает на полотно 

свое первое впечатление». 

О. Мирбо. Из предисловия к каталогу 

выставки «Моне - Роден», 1889 г. 

СТОГА, КОНЕЦ ЛЕТА. 1891. Музей д'Орсэ, 
Париж 

Пейзажей со стогами Моне написал бес­

численное множество, превратив их 

в цветосветовые фантазии, по которым 

можно визуально изучать природу света, 

эту волшебную иллюзию преображения 

форм окружающего мира. Однако здесь 

пространство еще полностью не лишено 

глубины, как это будет в последующих се­

риях, композиция сохраняет ощущение 

целостности и воздушности. 
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рым окружающий мир не только 

приобретает бесконечное разнооб­

разие цветовых оттенков, но и теря­

ет свою материальную осязаемость. 

Он одновременно работает над не­

сколькими холстами, каждый из ко­

торых посвящен одному определен­

ному эффекту. Таким образом Моне 

пытается передать впечатление 

«мгновенности» , неповторимый ас­

пект природы. «Это фантастика! -
вспоминал один из очевидцев этих 

сеансов на пленэре. - В день он мог 



работать над пятнадцатью картина­

ми! Мы можем видеть на них серый 

стог раннего утра, розовый шестича­

совой стог, желтый одиннадцатича­

совой, голубой в два часа дня, фиоле­

товый в четыре, красный в восемь 

вечера и так далее». 

Не оставили равнодушным «Сто­

га» и яркого представителя русского 

авангарда Василия Кандинского : 

«До того я не знал никакого искусст­

ва, кроме реалистического, и при­

том только русского. И внезапно я 

увидел эту картину. По каталогу я уз­

нал, что речь идет о стоге сена. Я не 

мог узнать его в картине. И это было 

для меня невыносимо. Я нашел так­

же, что художник не имел права ри­

совать так неотчетливо. Я смутно 

ощущал, что предмет исчез в карти­

не. И я с удивлением и беспокойст­

вом заметил, что картина не только 

захватила меня, но и отпечаталась 

в моем мозгу и по временам проплы­

вала перед глазами со всеми мель­

чайшими подробностями». 
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1889 год - Моне начи­

нает работать над серией 

«Стога» в Живерни. 

1889 год - в галерее 

Жоржа Пти от1<рылась боль­

шая совместная выстав1<а 

Моне и с1<ульптора Огюста 

Родена, на 1<оторой было 

представлено 01<оло 60 1<ар­
тин художни1<а . 

1890 год - начинает но­

вую серию «ТОПОЛЯ» . 

1891 год - Моне вы1<упает 

дом в Живерни, в 1<отором 

живет с 1883 года, и присту­

пает 1< переустройству сада . 
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СТОГ СЕНА, ЗАКАТ. 1891. Музей изящnыхискусств, Бостон 
Закат - одно из самых завораживающих явлений приро­

ды, и человек никогда не перестанет удивляться этому 

фантастическому смешению красок. В этом пейзаже 

стог сена, укутанный в розовато-красные и сиреневые 

драпировки света, теряет свою материальность, превра­

щаясь в абстрактную форму. 

СТОГА, ЭФФЕКТ СНЕГА. 1891. Ншциоnалъnая галерея 
Шотландии, Эдиnбург 

Простой мотив стога художник выбирает не случайно. 

Это позволяет ему не только сконцентрироваться на 

изучении природы света, но и во всей полноте и одно­

временно доступности раскрыть зрителю сущность 

этой неуловимой субстанции, и тогда восприятие ре­

альности обогатится новыми впечатлениями и голу­

бые тени, скользящие по нежно-розовой поверхности 

снега, перестанут быть лишь иллюзией. 



СТОГА НА ЗАКАТЕ, МОРОЗНЫЙ ДЕНЬ. 1891. Чacm'lioe собра'liие 
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тополя 

Моне приступил к серии, изобра­

жающей аллею тополей на берегу ре­

ки Эпт в Живерни, в 1891 году. Рабо­
та едва не сорвалась, так как деревья, 

которые вдохновенно писал худож­

ник, собирались вырубить, и ему 

пришлось заплатить за отсрочку. По-

ТОПОЛЯ. 1891. Музей Фицуилъям, Кембридж 
ТОПОЛЯ НА БЕРЕГУ РЕКИ ЭПТ. 1891. 
Музей искусства, Фш~аделъфия 

В отличие от стогов, где художник сохранил 

объемность и иллюзию глубины пространства, 

здесь прослеживается явная тенденция к ли­

нейному построению. Прямые вертикали де­

ревьев, занимающие всю высоту холста, про-
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добного рода истории случались 

в жизни Моне неоднократно. Напри­

мер, в 1889 году в Крёзе он работал 
над циклом картин, посвященных 

старому дубу. Сделав наброски в кон­

це февраля, Моне намеревался закон­

чить их в мае. Как и следовало ожи­

дать, дерево покрылось листвой . 

В результате ему пришлось заплатить 

владельцу, чтобы тот оборвал ее. 

должаются отражениями в воде. В результате 

композиция уплощается, и акцент переносит­

ся на эффекты освещения и колористические 

диалоги. Вероятно, художника интересовало, 

как изменится форма и материальная осязае­

мость тополей, окутанных туманным осенним 

воздухом, вечерними красками заката или ос­

вещенных ярким полуденным солнцем. 
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КАМЕНЬ И СВЕТ 

После серий стогов и тополей Мо­

не решил выбрать в качестве объекта 

огромный фасад величественного 

средневекового здания Руанского со­

бора. В этом цикле процесс постиже­

ния светоцветовых отношений при­

шел к своему логическому заверше­

нию: свет здесь становится цветом, 

а тень мыслится как другой цвет. 

Чтобы иметь возможность запе­

чатлеть один из величайших памят­

ников христианской культуры в раз­

личное время суток и при разных 

климатических условиях, художник 

договорился с торговцем лавки мод­

ной одежды Фернаном Леви, кото­

рый согласился предоставить ему 

комнату на втором этаже с видом на 

церковную паперть. 

Работа над этой серией давалась 

Моне тяжело, собор стал для него на­

важдением: «Все, я больше так немо­

гу, - писал он Алисе. - Я совершенно 

сломлен. Всю ночь сегодня снились 

кошмары - на меня падал собор, а я 

все никак не мог понять, какого он цве­

та - голубой, розовый или желтый» . 

В 1895 году 20 видов Руанского со­
бора были показаны на выставке, ор­

ганизованной Дюран-Рюэлем, и име­

ли невероятный успех у публики. 

РУАНСКИЙ СОБОР НА ЗАКАТЕ. 1894. 
Государственный музей изобразителънъtх 

искусств им. А. С. Пушкина 

Моне писал собор в течение двух лет 

(1892-1894), мечтая покорить природу по­
стоянно меняющегося света. Художник сде­

лал сотни подготовительных эскизов , чтобы 

не упустить малейших деталей. «Работаю 

очень много, - писал он Дюран-Рюэлю, - но 

ни о чем, кроме собора, думать не могу» . Мо­

не ведь всегда хотел «невозможного» , писать 

не дома, мосты и лодки, а «красоту воздуха», 

в котором эти объекты расположены , красо­

ту того, что мы не можем потрогать , но бла­

годаря чему мир постоянно меняется, каж­

дый раз удивляя нас богатством впечатлений. 
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РУАНСКИЙ СОБОР, ЭФФЕКТ СОЛНЦА, ЗАКАТ. 
1892. Музей Мармоттшн, Париж 
Камень растворяется под воздействием света, образуя 

на поверхности холста почти абстрактную субстанцию 

из золотисто-охристых, голубых и серо-фиолетовых то­

нов, напоминающую по своей фактуре технику фрески. 

Оптическая иллюзия, сотканная из молекул солнца, све­

та, рефлексов неба, мерцающей радужной дымки, обре­

тает материальность, из которой словно по волшебству 

проступает легкая, ускользающая конструкция собора. 

Натура превращается здесь лишь в собственное эхо. 
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РУАНСКИЙ СОБОР НА РАССВЕТЕ. 1894. 
Музей изящиъ~х искусств, Бостон, 

«Если пристально вглядеться в соборы Мо­

не, - писал друг художника, политик Жорж 

Клемансо, - то возникает ощущение, что 

они написаны каким-то переливчатым рас­

твором, брошенным в приступе ярости . 

Но в ее дикой вспышке столько же страсти, 

сколько выверенного знания. Камень, про-

РУАНСКИЙ СОБОР 
В ПАСМУРНЫЙ ДЕНЬ. 
1892. Музей д'Орсэ, Париж 
Монохромная жемчужно­

серая материя - совер­

шенно бесплотная и неве­

сомая, заполняет всю пло­

скость холста. Небо 

практически исчезает. 

Отсутствие солнца, с од­

ной стороны, в большей 

степени выявляет рисунок 

собора - можно заметить 

изгибы арок, заостренные 

вертикали пинаклей, гра­

фику членений, с другой -
подчеркивает его хруп­

кость, граничащую по сво­

ему воздействию с манье­

ристическими формами 

изобразительного языка. 

Величественный объем 

производит впечатление 

собственной тени, кото­

рая в любую минуту может 

раствориться. 

«Меня потрясло такое 

необычайное мастерство. 

<" .> По моему мнению, 

та1< передать неуловимые 

оттенки мог только он и ни­

кто другой. Некоторые ху­

дожники отрицают необ­

ходимость таких творчес­

ких исканий, однако лично 

я считаю всякое искание 

закономерным, когда оно 

выражено так точно». 

Из письма К. Писсарро сы­

ну Люсьену, 26 мая 1895 r. 

низанный светом, под грузом веков остается 

прочным и твердым ... Громада непоколеби­

ма, ее размытые туманом очертания неруши­

мы, лишь смягчены изменчивыми небесами; 

каменный цветок, наполненный живой пуль­

сацией, подставляет поцелуям светила свои 

жизнерадостные изгибы и под лаской золо­

того луча, пляшушего в тонкой пыли, застав­

ляет почувствовать сладострастие бытия». 
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НОРВЕГИЯ 

В январе 1895 года Моне в поисках 
новых впечатлений едет в Норвегию. 

Здесь его ожидает теплый прием от 

восторженных поклонников, о чем 

он непременно сообщает Алисе: «Га­

зетчики не дают мне проходу, нельзя 

спокойно зайти ни в кафе, ни в ресто­

ран. Говорят даже, здешние художни­

ки и литераторы собираются устро-

ГОРА КОЛСААС. РОЗОВЫЕ ОТБЛЕСКИ. 

1895. Музей д'Орсэ, Париж 
Гора Колсаас, расположенная в 12 кило­
метрах от столицы Норвегии Осло, пре­

вратилась в целую серию работ. Моне пи­

сал ее в разное время суток и при разном 

освещении. Здесь вершина изображена 

покрытой снегом и окутанной нежно-ро­

зовой пеленой, сквозь которую едва про­

биваются солнечные лучи. Все сливается 

в единую живописную субстанцию. Лишь 

направление и характер мазков опреде­

ляют границы земли, неба и гор. 
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ить в мою честь банкет». Моне нахо­

дится в приподнятом настроении, 

ему нравится северный пейзаж. Ту­

ман, снег, солнце - и все в один день. 

Разве это не сказка?! «Чувствую себя 

превосходно, - пишет он Жеф­

фруа. - Начал работу над восьмью по­

лотнами ... Все-таки здесь дьявольски 
красиво! Писал под снегопадом ... Вы 
бы от души посмеялись, как я стою, 

весь белый, с заиндевевшей бородой, 

похожей на букет сталактитов ... » 

1891 год - выстав1<а «Стогов» Моне, ор­

ганизованная Дюран-Рюэлем, имеет боль­

шой успех. 

1892 год - работа над серией «Руан­

с1<ий собор». 

1892 год, 16 июля - Моне регистрирует 

бра1< с Алисой Ошеде. 

1895 год - выстав1<а серии «Руанс1<ий 

собор» у Дюран-Рюэля, 1<оторая стала од­

ним из главных событий парижс1<ого худо­

жественного сезона. 



ГОРА КОЛСААС, НОРВЕГИЯ. 1895. 
Музей Мармоттан, Париж 

В начале пребывания в Норвегии Моне никак 

не мог выбрать мотив для работы, из-за чего он 

впал в депрессию, жаловался на невозмож­

ность передать «белую безмерность» с ее «оше­

ломляющими эффектами» . Однако позднее ему 

удалось найти интересные сюжеты, он привез 

из этой поездки 26 картин, среди которых ему 
особенно нравились виды горы Колсаас. 

НОРВЕЖСКИЙ ПЕЙЗАЖ, СИНИЕ 
ДОМА. 1895. Музей Мармоттан, Париж 
Норвежские работы Моне лаконичны 

и сдержанны, но при этом необыкновенно 

поэтичны. Художник всегда стремился уло­

вить состояние, запечатлеть витающий 

в воздухе «новый аромат» окружающего про­

странства. Север - это особая атмосфера, 

настраивающая на молчаливое созерцание, 

потому композиция предельно проста: уто­

пающие в снегу дома изображены на фоне 

гор и зелено-желтого неба. Все достаточно 

условно и схематично. Однако за счет выра­

зительной цветовой оркестровки и прозрач­

ного светоносного письма художнику удает­

ся передать волшебство северного пейзажа. 

1895 год - Моне совершает поездку 1< своему 

приемному сыну Жаку в Норвегию, из которой 

привозит 26 картин. 
1896-1897 годы - работает в Варенжевиле, 

Дьеппе, Пурвиле. 
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Роман 
с цветами 

Последпие десятилетия своей жизпи Мо­

пе посвятил ?J,ветам. Эта тема стала одпой 

из самых красивъtх страnи?J, в истории искус­

ства. Цветами при'НЯто любоватъся, состав­

лятъ из пих букеты, украшатъ ими иптеръе­

ры. Мопе же превратил их в философию 

и смысл собствеппой жизпи. Теперъ худож­

пик сам создавал пужпую ему картипку, 

и уже nи'Что пе мешало ему 'Часами паблю­

датъ, как отражается па поверхпости его 

пруда красота окружающего мира. 

В 1900-е годы Мопе продолжает мпого пу­

тешествоватъ, совершает поездки в Лопдоп, 

Веnе?J,ию, Испапию, Голлапдию, где спова 

и спова пишет свои излюблеппые мотивъt -
воду, тумап, закатъt, маковые поля. Одпако 

художпика постояппо тяпет в Живерпи, оп 

пе перестает думатъ о своих кувшипках, ко­

торые превратилисъ для пего в паваждепие. 

На склопе лет, похоропив жепу Алису 

и старшего съта Жапа, Мопе окоn'Чателъпо 

погрузился в «самое прекраспое свое произведе­

пие» - свой сад. Резулътатом стали мопумеп­

талъпые декоративпъtе паппо с любимыми 

пимфеями, в которых словпо пашла приют 

беспокойпая ме'Чта художпика. 

ДОРОЖКА В САДУ, ЖИВЕРНИ. 1901-1902. 
Австрийская галерея, Вена. Фрагмент 





РАЙСКИЙ УГОЛОК 
Поселившись в 1883 году в Живер­

ни, Клод Моне со временем превра­

тил свою усадьбу в сказочный оазис, 

где все соответствовало его собствен­

ному художественному миру. Прямые 

линии дорожек, обрамленные пыш­

ными настурциями и дикой геранью, 

геометризованные клумбы с излюб­

ленными художником ирисами и ма­

ками напоминали о традиционной 

стилистике регулярного французско-
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го парка. Цветы, деревья и кустарни­

ки были подобраны таким образом, 

чтобы круглый год радовать глаз раз­

нообразием форм и колорита. 

На приобретенном позднее сосед­

нем участке Моне разбил безмятеж­

ный водный садик с живописным пру­

дом в японском стиле. Как писал он 

своему приемному сыну Жан-Пьеру 

Ошеде, «Самое прекрасное мое про­

изведение - это мой сад» . До самой 

смерти художника в 1926 году этот ру­
котворный кусочек живой природы 

был главной темой его творчества. 



ИРИСЫ. 1914-1917. Музей изящных 
искусств Вирджинии, Ри'ЧМонд 

ЖЕЛТЫЕ ИРИСЫ. 1924-1925. 
Музей Мармоттан, Париж 

Моне создал великолепный шедевр садово-пар­

кового искусства. «Весной, - восторженно пи­

сал его друг Октав Мирбо, - на фоне цветущих 

фруктовых деревьев ирисы поднимают свои за­

кручивающиеся лепестки, украшенные белыми, 

розовыми, лиловыми, желтыми и голубыми 

оборками с коричневыми полосками и пурпур­

ными пятнами. Летом по обеим сторонам посы-

1899-1904 го­

ды - Моне часто 

посещает /\он­

дон , где увлечен­

но работает над 

видами Темзы и 

эффектами лон­

донского тумана . 

1899 год - на­

чало работы над 

ЦИl(/\ОМ картин, по­

священных нимфе­

ям в саду художни­

ка в Живерни. 

1907 год-у Мо­
не начинаются се­

рьезные пробле­

мы со зрением . 

1908 год, сен­

тябрь-декабрь -
вместе с женой 

Алисой посещает 

Венецию. 

1909 год, май -
в галерее Дюран­

Рюэля состоялась 

долго ж данная 

персональная вы­

ставка Моне, по­

священная нимфе­

ям, которую худож­

ник, недовольный 

качеством своих 

работ, ОТl(/\адывал 

с 1906года. 

панной песком дорожки ослепительными гроздь­

ями ниспадают настурции всевозможных оттен­

ков и калифорнийские маки цвета шафрана. Уди­

вительные по волшебству сказочные маки вырас­

тают на широких клумбах, забивая увядающие 

ирисы. Удивительное сочетание цветов, множе­

ство бледных оттенков; великолепная симфония 

белых, розовых, желтых, лиловых цветов с дро­

бью светлых телесных оттенков, на фоне кото­

рых взрываются оранжевые, выплескиваются 

брызги медного пламени, кровоточат и сверкают 

красные пятна, буйствуют лиловые, вырываются 

языки черного и пурпурного огня». 
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ДОРОЖКА В САДУ, ЖИВЕРНИ. 

1901-1902. Австрийская галерея, Вена 

«Ничто в мире не интересует меня, кроме 

моей живописи и цветов», - утверждал Мо­

не. Маки, ирисы, розы , глицинии, соприка­

саясь со светом, дарили восторженному 

взгляду художника пленительные колорис­

тические созвучия . Цветы интересовали 

его прежде всего как носители разнообраз­

ных светоцветовых эффектов и впечатле­

ний, поэтому, несмотря на имеющееся в са­

ду художника богатство сортов и видов, он 

никогда не писал структуру цветка и его 
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индивидуальные особенности. Цветы ста­

ли для стареющего мастера музой и утеше­

нием , особенно в последние годы , когда 

он, уже полуслепой, остался практически 

в одиночестве. По свидетельству Клеман­

со , « едва отложив кисть, Моне уже спешил 

к своим цветам или усаживался в шезлонг, 

чтобы размышлять о своих картинах. 

Закрыв глаза , небрежно свесив руки, непо­

движный , он ловил вибрации света, кото­

рые от него ускользали, либо , если отказы­

вало воображение, предавался размышле­

нию о своих рабочих планах» . 



ДОМ В ЖИВЕРНИ. ВИД СО СТОРОНЫ 

РОЗОВОГО САДА. 1922-1924. Музей 
Мармоттан,, Париж 

ДОМ В ЖИВЕРНИ. ВИД СО СТОРОНЫ 

РОЗОВОГО САДА. 1922-1924. Музей 
Мармоттан,, Париж 

В последние годы мотив сада в его по­

лотнах Моне совершено преображает­

ся, превращаясь в абстрактные красоч­

ные созвучия. Мазки, разные по форме, 

размеру, фактуре и направлению, погло­

щают в своем вихревом, взволнованном 

движении формы окружающего мира. 

От натуры остается лишь колористичес­

кое впечатление - сочетание розовых, 

зеленых и синих тонов, которые, несмо­

тря на интенсивное звучание, гармонич­

но взаимосвязаны друг с другом. 
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ЯПОНСКИЙ МОСТИК 
Вдохновленный видами японских 

садов, представленных на прошедшей 

в 1889 году в Париже Всемирной вы­

ставке, а также своим давним увлече­

нием японской гравюрой, Моне ре-

ПРУД С НИМФЕЯМИ: ГАРМОНИЯ 

В РОЗОВОМ. 1900. Музей д'Орсэ, Париж 
С 1898 года Моне регулярно пишет свой пруд 
с нимфеями и легкой конструкцией японского 

мостика, с каждым днем все больше погружаясь 

в созерцание спокойной воды, устланной цветоч­

ными лепестками. Один и тот же мотив обрастает 

все новыми подробностями и деталями, прост-
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шил устроить в своем саду декоратив­

ный пруд с нимфеями и изящным 

японским мостиком. В этом безмятеж­

ном уютном уголке художник обрел ме­

сто для созерцания и размышлений. 

ранство постепенно теряет глубину, преврашаясь 

в драгоценную живописную субстанцию, живу­

щую собственной жизнью. «Пытаюсь делать вещи 

совершенно невозможные, - писал Моне. - Хочу 

написать воду, в глубине которой колышется тра­

ва ... Смотреть на это чрезвычайно приятно, но 
передать на холсте трудно до безумия. А, я, как не­

нормальный, делаю все новые и новые попытки» . 



ЯПОНСКИЙ МОСТИК. 1899. 
Метрополитеп-музей, Нъю-Й орк 
Несмотря на декоративное звучание пейза­

жа, на холсте возникает ощущение пульси­

рующей жизни . Фактурой письма, цветом, 

распадающимся на оттенки розового и зе­

леного , художник достигает эффекта «Жи­

вого организма» , где чувствуется влаж­

ность воды, присутствие света, рассыпаю­

щегося на воде бликами и рефлексами. 
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ЦВЕТНОЙ ТУМАН 
«Лондон мне нравится больше, чем 

английская сельская местность, - пи­

сал Моне. - Да, я обожаю Лондон. Он 

как масса, как ансамбль, и при этом та­

кой простой. Больше всего мне нра­

вится лондонский туман. Как англий­

ские художники девятнадцатого сто­

летия могли писать свои дома кирпич 

за кирпичиком? На своих картинах 

они изображали кирпичи, которые 

они даже видеть не могли. Лондон я 

люблю только зимой. Летом город хо­

рош своими парками, но это не идет 

ни в какое сравнение с зимой и зим­

ними туманами: без тумана Лондон не 
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был бы красивым городом. Туман при­

дает ему удивительную масштабность. 

Под таинственным покровом однооб­

разные, массивные кварталы стано­

вится грандиозными» . 

С 1899 по 1904 год Моне часто со­

вершает поездки в английскую сто­

лицу, где работает над видами Темзы. 

При этом какой бы мотив не возникал 

на холсте - мост Ватерлоо или здание 

Парламента, он всегда будет только 

предлогом для изучения непрерывно­

го изменения света. Форма здесь окон­

чательно теряет материальность, ма­

териальным становится свет. 



МОСТ ВАТЕРЛОО. 1903. Государстве'Н:ный 
Эрмитаж, Сшн:кт-Петербург 

Мост открьшся в 1817 году, получив свое 
название в честь победы Британии над ар­

мией Наполеона при Ватерлоо, а в 1934-м 

был разобран по причине непрочности 

основания. На картине Моне он словно 

соединяет воду с небом, силуэты его форм 

едва различимы. Туман преображает окру­

жающий мир, делает его фантасмагорич­

ным, неопределенным, превращает по­

верхность холста в зыбкую субстанцию 

нежных красочных сгустков. Колористи­

ческая гамма выдержана в пастельных се­

ребристо-серых, розово-сиреневых, голу­

бых тонах. Мазок - акварельно-легкий, 

скользящий, дематериализует пространст­

во, погружая его в туманную дымку. 

МОСТ ЧЕРИНГ-КРОСС. ДЫМ В ТУМА­

НЕ. ВПЕЧАТЛЕНИЕ. 1899-1901. Музей 
Мармоттшн, Париж 

Туман и облака дыма настолько преобра­

жают пространство, что создают новую 

реальность, и связь с первоисточником 

становится едва заметной. Очертания 

моста воспринимаются как часть единой 

цветосветовой симфонии - зыбкой, 

призрачной,ирреальной. )Кивописная 

фактура - прозрачная, невесомая, как 

будто соткана из цветных испарений ат­

мосферы. Колорит решен в пастельной, 

притушенной гамме. Оттенки голубого, 

зеленого, желтого, розового образуют 

на поверхности холста нежные красоч­

ные «разводы» . Кажется, еще минута -
и все исчезнет, как мираж. 

1911год,19 мая - пос/\е продоАжитеАьной боАезни с1<ончаАась ААиса Моне, втора~ 

жена художни1<а. 

1914 год - смерть старшего сына Моне, Жана . Его вдова, приемна~ дочь Моне 

БАанш Ошеде, вз~в на себ~ заботу о художни1<е, переезжает в Живерни . 

111 



ЛОНДОН, ЗДАНИЕ ПАРЛАМЕНТА. 

РЕФЛЕКСЫ НА ТЕМЗЕ. 1904. 
Музей Мармоттшк, Париж 

Туман, как одно их самых эффектных 

природных явлений, обладал неповто­

римой способностью преображать ок­

ружающий мир. Чтобы запечатлеть не­

прерывно изменяющуюся натуру в ту­

манной атмосфере английской 

столицы, Моне устанавливал вокруг се­

бя множество полотен и переходил от 

одного холста к другому. «Я не могу по­

слать Вам ни одного Лондона, - писал 

он Дюран-Рюэлю, - потому что работа, 

которой я сейчас занят, требует, чтобы 

у меня перед глазами была вся серия; 

кроме того, признаюсь честно: ни одно 
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из этих полотен не завершено. Я рабо­

таю одновременно над всеми ними». 

Здесь изображен неоднократно встре­

чающийся мотив - лондонский Парла­

мент на берегу Темзы, который худож­

ник каждый раз трактовал в ином живо­

писной и эмоциональном ключе. 

Манера письма- стремительная, взвол­

нованная, усиливающая цветовой кон­

траст между интенсивными сине-зеле­

ными тонами здания и блестящими 

желтыми рефлексами на воде. Объем 

здания мыслится как сдерживающий 

посредник в темпераментных цветосве­

товых отношениях реки и неба. По сво­

ему характеру картина близка экспрес­

сионистическому мировосприятию. 



ЛОНДОН, ЗДАНИЕ ПАРЛАМЕНТА. 

СОЛНЦЕ, ПРОБИВАЮЩЕЕСЯ СКВОЗЬ 

ТУМАН. 1904. Музей д'Gрсэ, Париж 

Это одно из самых красивых и поэтичес­

ких полотен лондонской серии Моне. Пло­

скость холста производит впечатление аб­

страктной красочной ткани, сотканной из 

света и воздуха. Мерцающие переливы раз­

личных оттенков - жемчужно-голубого, зо­

лотисто-оранжевого, нежно-розового, -
положенные мелкими трепетными мазка­

ми, растворяются в серебристо-серой ту­

манной дымке, рождая ощущение одухо­

творенной, эфемерной субстанции. 
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ВОДЯНЫЕ ЗВЕЗДЫ 

Устройство «водного сада» потребо­

вало от художника немалых усилий 

и терпения. Нимфеи (или водяные ли­

лии, или кувшинки) - невероятно кап­

ризные создания, реагирующие на ма­

лейшие изменения атмосферы, и по­

тому они требуют особого внимания 

и ухода. Ради того, чтобы эти прихот­

ливые растения стали настоящим про­

изведением искусства, Моне изменил 

приток реки Эпт и установил на ручье 

решетку, чтобы сильное течение не 

повредило цветам. А специально на­

нятый садовник каждое утро смывал 

с нимфей накопившуюся за день пыль. 

Кроме того, нимфеи были в то время 

неизвестным цветком, и местные жи­

тели боялись, что Моне отравит воду. 

И только после многочисленны писем 
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в префектуру он смог уладить все ню­

ансы. Стоит отметить, что Моне выра­

щивал самые разнообразные виды кув­

шинок, в том числе белую лилию (так 

называемую «белую луну») . 

Нимфеи завораживали художни­

ка, как когда-то Руанский собор. Он 

мог часами смотреть на неподвиж­

ную воду, на поверхности которой 

разноцветными островками покачи­

вались нежные головки кувшинок. 

«Прошло много времени, - писал 

Моне , - прежде чем я смог понять 

мои кувшинки. Я сажал их ради удо­

вольствия, даже не помышляя, что 

буду их писать. И вдруг неожиданно 

ко мне пришло откровение моего 

сказочного, чудесного пруда. Я взял 

палитру, и с того самого времени 

у меня уже почти не было никогда 

другой модели. Восприятие живой 

природы приходит к нам не сразу» . 



НИМФЕИ. 1903. Музей Мармоттан, Париж 
В этой картине горизонт отсутствует, 

вся жизнь окружающей пруд природы за­

печатлена на его поверхности. Манера 

письма отличается нежностью и про­

зрачностью, кисть легко скользит по по­

верхности холста, благодаря чему ост-

НИМФЕИ. ВЕЧЕРНИЙ ЭФФЕКТ. 
1897-1899. Музей Мармоттан, Париж 
В отличие от большинства картин, где кув­

шинки вплетаются в общую фактурно-ко­

лористическую гармонию, здесь художник 

решает приблизить излюбленный мотив, 

чтобы почувствовать глубину воды, пере­

дать ощущение внутренней жизни пруда. 

Водная поверхность казалась бы совсем 

плоской, если бы не легкие тени от листь­

ев и едва намеченные стебли кувшинок. 

ровки с кувшинками кажутся почти неве­

сомыми, словно парящими над водой. 

Пастельная гамма холодных и синих то­

нов, оживленная белыми, светло-розо­

выми и желтыми вкраплениями, окутана 

мягким светом, создавая утонченную 

цветовую и эмоциональную гармонию. 

«Я восхищаюсь Вами. Ваше искусство яв­

ляется славой страны и всего времени. l<ог­

да я устаю от сегодняшней посредствен­

ной литературы и музыки, я обращаю 

взгляд 1< живописи, где расцветают Ваши 

"Кувшинки". Это примиряет меня с на~ей 

эпохой, и я чувствую, что это время станет 

одним из величайших». 

Из письма Р. Роллана Моне, 14 июня 1909 г. 
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НИМФЕИ. 1914- 1917. 
Музей Мармоттан, Париж 

На протяжении творчества Мо­

не постоянно обращался к мо­

тиву воды во всех ее формах 

и проявлениях. В последние го­

ды основное внимание он скон­

центрировал на водной глади 

пруда в Живерни, усыпанной 

роскошными нимфеями. По­

верхность водоема на холстах 

художника все увеличивалась, 

пока не заняла всю площадь, так 

что окружающая пруд расти­

тельность, а также проплываю­

щие над ним облака остались 

лишь в виде отражений, созда­

вая, по словам Мишеля Бютора, 

головокружительное ощущение 

перевернутого мира. Эти вели­

колепные пейзажи-отражения 

и сами стали отражениями час­

тицы души художника. 



НИМФЕИ. 1916. Националънъ~ймузей 
западного исJСусства, ToJCuo 
Все внимание художника сконцентрировано 

на ограниченном участке покрытой кувшинка­

ми водной поверхности. Округлые островки 

с красными , белыми , желтыми нимфеями рас-

НИМФЕИ. ГАРМОНИЯ В СИНЕМ. 1914-1917. 
Музей Мармоттан, Париж 

«Там и сям на водной поверхности краснели, как 

земляника, цветки кувшинок с пунцовым сердеч­

ком, белым по краям ... а поодаль некие подобия 
анютиных глазок теснились, как на плавучей 

клумбе, и, словно мотыльки, простирали лоще­

ные голубоватые крылышки над прозрачной по­

катостью этого водного цветника; и небесного 

цветника тоже .. . » - писал Марсель Пруст. 

полагаются на темно-синей, зеленой и фиоле­

товой воде, которая производит впечатление 

подвижной субстанции. Этот эффект достига­

ется с помощью вертикальных мазков, создаю­

щих отражения на воде и ощущение массы пе­

реплетенных стеблей и водорослей под водой. 

Пейзажей с кувшинками бьшо написано бесчис­

ленное множество, но художник никогда не по­

вторялся. Каждая работа вносила в общее звуча­

ние мотива свое настроение, выраженное разно­

образными колористическими и живописными 

приемами. Здесь выдержанная в синих тонах 

композиция погружает зрителя в радужное со­

зерцание этого отдельного микромира с нежно­

розовыми кувшинками, отражающимися в воде 

облаками и легкими ивовыми гирляндами. 
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ИМПРЕССИОНИЗМ 

В КАМНЕ 

Неповторимый шарм Венеции при­

влекал живописцев во все времена. 

Безусловно, в творчестве Моне этот 

«плавучий город» не мог не появить­

ся. Все здесь соответствовало его из­

любленным мотивам и прежде всего 

вода, в которой эффектно отражались 

солнечные лучи, небо, белое кружево 

архитектуры и закаты, превращаю­

щие город в красочную феерию. Моне 

приехал в Венецию вместе с Алисой 

в 1908 году. Сначала они жили в готи­
ческом дворце Барбара, затем отеле 

«Британия» , из окон которого откры­

вался живописный вид на лагуцу и ост­

ров Сан-Джорджа. «Я в восторге, - пи-
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сал художник Клемансо. - Здесь чудес­

но! » В каждом из своих полотен Моне 

стремился передать венецианскую ат­

мосферу. Об этом свидетельствуют его 

размышления по поводу замысла кар­

тины с видом знаменитого дворца До­

жей: «Зодчий, задумавший этот дво­

рец, был первым импрессионистом. 

Он создал его плывущим по воде, выра­

стающим из воды, сияющим в воздухе 

Венеции, подобно тому, как художник­

импрессионист накладывает на полот­

но сияющие мазки, чтобы передать 

ощущение атмосферы. Работая над 

этой картиной, я хотел написать имен­

но атмосферу Венеции. Дворец, воз­

никший в моей композиции, был толь­

ко предлогом, чтобы изобразить атмо­

сферу. Ведь вся Венеция погружена 

в эту атмосферу. Плывет в этой атмо­

сфере. Это импрессионизм в камне». 



РИО ДЕЛЛА САНТА-САЛЮТЕ. 1908. 
Музей искусств, Филаделъфия 

ВЕНЕЦИЯ. БОЛЬШОЙ КАНАЛ. 1908. 
Музей изящкъ~х исхусств, Босток 

Венеция знаменита своими многочисленны­

ми каналами. Они опутывают весь город, и, 

кажется, что дома вырастают из воды. Имен­

но в таком ракурсе написаны и данные 

этюды, где архитектура словно тает, становясь 

частью водной субстанции. Эскизная, широ­

кая манера письма поддерживает этот эффект. 

Кисть легко скользит по поверхности холста, 

обволакивая окружающее пространство 

мягкой золотистой дымкой. Формы приобре­

тают сглаженные очертания, порой превраща­

ясь в призрачные видения, интенсивность 

цветов переходит в пастельное звучание. 
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ВЕНЕЦИЯ ВЕЧЕРОМ. 1908. Бриджстоунский 
музей искусств, Т01еио 

По мнению многих путешественников, в пас­

мурную и дождливую погоду Венеция кажется 

невзрачной, но стоит появиться солнцу, как 

все вдруг оживает. Моне часто писал Венецию 

в часы заката, когда жемчужно-розовый свет 

окутывал церкви и дворцы, мягко скользил по 
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поверхности воды, смешивался с ней, создавая 

мерцающую перламутровую фактуру. «Бесчис­

ленные отблески так перемешаны с цветом, 

словно они прошли сквозь стекло витража», -
отмечал писатель и большой поклонник твор­

чества Моне Октав Мирбо. 

В этой картине последние лучи солнца созда­

ют эффектный образ виднеющегося вдали го-



рода, который уже через некоторое вре­

мя исчезнет в цвете ночи. Пространство 

утопает в фантастическом смешении 

красок, и сам остров Сан-Джорджа напо­

миl-!:ает корабль, плывущий в золотисто­

красной роскоши заката. Вода вбирает 

всю яркость и колорит вечернего неба, 

создавая ощущение единой субстанции. 

«Ни1<огда не бывает та~< хороша Венеция, 1<а1< на 

за~<ате, в ясные и тихие последние часы дня. Тогда 

вся она утопает в лас~<овом сиянии; между ее двор­

цами, над ее ~<аналами струится чистый и прозрач­

ный жемчужный свет". В воздухе фантастичес1<ое 

смешение 1<расо1< - горят вызолоченные ~<рая об­

ла~<ов, бродит розовый дым." Все оттен~<и, все пе­

реливы радуги встретились на этом небе . Золото 

за~<ата переходит в алый блес~< на горизонте, в фи­

олетовую тьму вверху. Здесь вся гамма цветов. Глаз 

едва верит своим впечатлениям, наблюдая и ловя 

это волшебное зрелище".» 

n. п. Перцов. «Венеция•>, 1905 г. 

ПАЛАЦЦО КАНТАРИНИ. 1908. Художественный 
музей, Санкт-Гал.лен 

Картина выдержана в жемчужно-синих тонах, кото­

рые пронизывают воздух. Спокойная гладь воды 

оживлена легкими тенями-отражениями палаццо. 

Вероятно, этюд написан ранним утром, когда мягкий 

свет заливает пространство, и лишь первые отблес­

ки на стенах дворца говорят о приближении рассве­

та. Архитектура изображена достаточно схематично, 

лишь в той степени, чтобы передать ее своеобразие. 

Главное - запечатлеть неповторимость атмосферы. 
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ЛИРИЧЕСКАЯ АБСТРАКЦИЯ 

В работах, написанных Моне в пер­

вое десятилетие ХХ века, формы изо­

бражаемого мотива были узнаваемы 

и ощутимы. Сквозь разноцветную 

живописную мозаику выделялись кон­

струкция японского мостика, пруд 

с островками кувшинок, окруженный 

ивами и камышом. В дальнейшем сю­

жетная линия постепенно нивелиру­

ется, и реальность превращается толь­

ко в импульс для создания красочных 

фантазий. Многие исследователи на­

зывают подобные работы Моне ли­

рической абстракцией. 

«Если бы я смог однажды увидеть сад l<лода Моне, я знаю, что нашел бы там. Это не сад цветов, 

это прежде всего сад цвета, разбитый по строгому плану искусной рукой художника. По желанию 

мастера устранено все, что не принадлежит определенному оттенку: здесь растут цветы только ро­

зовых и голубых тонов. В этом саду художник создал также царство вод, где на поверхности прудов 

плавают нежные кувшинки, которые неоднократно изображал Моне на своих удивительных полот­

нах. Сама природа становится картиной, "освещаемой" внимательным глазом художника. Этот чу­

десный гармоничный сад - самый первый эскиз или готовая 1< работе палитра». 

М. Пруст. Газета «Фигаро», 15 июня 1907 r. 
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РОЗЫ. 1925-1926. Музей Мармоттшн,, Париж 
Вероятно, именно об этой картине 

французский писатель и критик Поль 

Валери сказал: «Странные купы роз на 

фоне голубого неба. Чистая поэзия". » . 

Действительно, работы последних лет 

в большей степени стимулируют зрителя 

к ассоциативному мышлению, когда ви­

зуальные впечатления от созерцания из­

гибов форм и звучания красок переходят 

на чисто субъективный уровень. 

КУВШИНКИ И ОТРАЖЕНИЕ В ВОДЕ 

ИВЫ. 1916-1919. МузейМармотmа'li, Париж 

Длинные вертикальные мазки, выстраива­

ющиеся волнообразными рядами, между 

которыми положены горизонтальные ли­

нии, изумительно красивое сочетание фио­

летовых, сиреневых и зеленых тонов созда­

ют ирреальное пространство, напоминаю­

щее сказочный подводный город. И даже 

розовая кувшинка не дает зрителю опреде­

ленности в понимании замысла художника. 
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ЯПОНСКИЙ МОСТИК В ЖИВЕРНИ. 
1918. Музей Мармоттан, Париж 
Пейзажи с мотивом мостика художник начи­

нает писать в конце 90-х годов. Однако ран­

ние картины рождали ощущение праздника 

для глаз от созерцания сверкающих на воде 

белых кувшинок, окутанных мягким зеленым 

светом и разноцветными драпировками окру­

жающей природы. Постепенно из-за проблем 

со зрением Моне все чаще и чаще впадает 

в отчаяние, и когда-то сказочная поэзия его 
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полотен окрашивается драматической то­

нальностью. Мазки становятся фактурными, 

рельефными и по своей форме повторяют 

очертания водорослей, цвета трансформиру­

ются в контрастные, пронзительные сочета­

ния, порой звучащие, как в этой картине, 

тревожными нотами. Энергия колористичес­

ких отношений разрушает непосредственное 

впечатление от натуры, силуэт моста едва 

угадывается, сливаясь с растительностью 

в единую живописную материю. 



1914 год, 3 августа - Франция вступает в Первую мировую войну. 

1915 год - мя работы над де1<оративными панно с нимфеями Моне строит третью, самую 

большую, мастерс1<ую со сложной системой штор, позволяющих регулировать освещение. 

1921 год- Дюран-Рюэль организует большую ретроспеюивную выстав1<у работ Моне. 

1922 год, май - Моне пишет своему другу, бывшему премьер-министру Франции Жоржу 

Клемансо, что праюичес1<и потерял зрение и не может продолжить работу над панно, 1<ото-

рые он ранее обещал передать в дар государству в память о павших на войне солдатах. 

1923 год - художни1< переносит нес1<оль1<0 операций на глаза , что позволяет ему про­

должить работу над панно с нимфеями . 
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«ВОДЯНЫЕ СОБОРЫ» 

После смерти Алисы и сына Жана 

жизнь Клода Моне, казалось, потеря­

ла смысл. Однако судьба подарила ху­

дожнику еще один шанс. Жорж Кле­

мансо предложил ему создать серию 

с нимфеями для французского госу­

дарства. Эти большие декоративные 

панно стали лебединой песней Моне, 

последней и самой ожесточенной 

схваткой с натурой и сами собой, 

со своим отчаянием. Он начал катаст­

рофически терять зрение, одна опе­

рация следовала за другой, принося 

лишь временные улучшения. «Пора 

мне уже признаться себе, - говорил 

Моне, - что я превратился в развали­

ну и больше не способен творить кра­

соту ... » Депрессия, правда, сменялась 
просветлениями, и он опять вдохно­

венно брался за цикл с кувшинками. 

В своем последнем письме от 4 ок­
тября 1926 года Моне пишет, что еще 
может работать, правда, «лишь в не­

больших дозах» . Два месяца спустя, 

5 декабря, он тихо скончался. Соглас­

но завещанию, на похоронах худож­

ника не было цветов: «Было бы свя­

тотатством рвать цветы из моего сада 

по такому поводу» . 

1926 год, 5 декабря - Клод Ос1<ар Моне 

с1<ончался в Живерни в возрасте восьми­

десяти шести лет. 

1927 год, 17 мая - в специально постро­

енном музее Оранжери от1<рывается э1<с­

позиция де1<оративных панно «Нимфеи», пе­

реданных художни1<ом в дар государству. 

УГРО С ПЛАКУЧИМИ ИВАМИ. ТРИПТИХ. 

1916-1926. Музей оршнжери, Париж. Фрагменты 

В этих огромных полотнах, так называемых 

«водяных соборах» , сконцентрировалось все, 

чем жил художник последние двадцать лет. Те­

перь их можно увидеть в музее Оранжери, ко­

торый живописец Андре Массон назвал «Сик­

стинской капеллой импрессионистов» . 
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